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Change by design or change by disaster

Nawspoélczesnym etapie rozwoju technologii cyfrowych potrzebujemy
wypracowania nowych paradygmatéw metodologicznych zwigzanych
z badaniem istoty, sposobéw wytwarzania oraz wtasciwosci konten-
tu medialnego. Wynika to nie tylko z rekonfiguracji miejsca, ktére
we wspolczesnej komunikacji zajmuje jezyk, i rodzacych sie na tym
tle ,wyzwan multimodalno$ci” (Kress 2016), lecz przede wszystkim
z faktu, ze do grona agentow komunikacji coraz czeSciej sa wlaczane
generatywne modele Al, ktérych uzycia nie da sie sprowadzic jedynie
do instrumentalnego poszerzenia ludzkich mozliwosci. O ile jeszcze
trzylatatemu agentywnosé Al - w szczegd6lnosci duzych modeli jezyko-
wych (Large Language Models, LLM) - wydawala sie catkiem umowna
(Andreas 2022), o tyle dzis ich status w ekosystemie komunikacyjnym
ulegtradykalnej zmianie. Przykladowo generatywne modele neuronowe
typu ChatGPT Agent sa w stanie autonomicznie inicjowaé wykorzystanie
narzedzi do rozwigzywania ztozonych zadan, w tym zadan multimodal-
nych obejmujacych przetwarzanie tekstu, dZzwieku i obrazu.

Przejawy agentywnosci i intencjonalnosci systemow generatywnej
Alwymagaja refleksjinie tyle technologicznej, ile humanistycznej, w tym
przede wszystkim rewizji formuty ,,tworca znaku - znak”. Jak zauwaza
Marcus Tomalin (2025), gdy zautomatyzowany system generuje tresc
na podstawie polecenia (promptu) uzytkownika, intencjonalnosé czto-
wieka jako autora zapytania nie uczestniczy bezposrednio w samym



procesie wytwarzania. Prompt (ang. prompt — komunikat wejSciowy
aktywujacy mechanizm generatywny modelu Al i wyznaczajacy para-
metry odpowiedzi w ramach zadanego problemu) okresla specyfikacje
projektu wypowiedzi. Jednak realizacji tego projektu dokonuje system
generatywnej Al ktéry funkcjonuje jako aktywny agent, samodzielnie
dobierajacy nie tylko tryby reprezentacji, lecz takze statystyczne wzorce
korpusu, na ktérych jest tworzona odpowiedz.

Pojecie designu (projektowania) jest tu rozumiane - za Guntherem
Kressem - jako proces swiadomego i celowego (a wiec powigzane-
go z idea agentywnosci/sprawczosci) wyboru i zestawienia zasobow
stuzacych ,,projektowaniu sensu” (Kress 2016: 88). W tym kontekscie
inzynieria multimodalna, obejmujaca caty zesp6t praktyk ksztatto-
wania sensow realizowanych we wspodlczesnej cyfrowej przestrzeni
informacyjno-komunikacyjnej, wchodzi na nowy poziom zlozonosci
iwymaga wnikliwej uwagi badawczej.

W oddawanej do rak Czytelnika monografii kierujemy te uwage
m.in. na:

(1) ogdlne wyzwania multimodalnoSci w epoce ,,przebudzenia Al”
(AI awakening), gdy do grona agentéw komunikacji coraz czesciej
sg wlaczane generatywne modele sztucznej inteligencji. Temu
jest poswiecony pierwszy rozdzial monografii. Koncentrujemy
sie w nim na humanistycznych trajektoriach inzynierii multimo-
dalnej, ksztaltujacych sie na tle ewolucji technologii medialnych
oraz poszerzania repertuaru $rodkéw oddzialtywania na uktad
zmystowo-percepcyjny - sensorium cztowieka. W tym kontek-
Scie - za Kressem - praktyki inzynierii multimodalnej sa ujmowane
jako formy dzialalnosci semiotycznej, rozumianej w kategoriach
(re)designu/(re)projektowania tresci multimodalnych, natomiast
kategorie agentywnosci/sprawczosci i potencjatu reprezentacyj-
nego zasobow znakowych zostaja przemyslane na nowo z uwzgled-
nieniem pojawienia sie nowych aktoréw oraz nowych form dla
tresci multimodalnych powstajacych we wspotczesnym cyfrowym
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srodowisku medialnym. Szczegdlna uwaga jest poSwiecona opisowi

zasad dziatania i podatnos$ci na zaklocenia generatywnej Al, w tym

wyjasnieniu przyczyn powstawania halucynacji oraz znieksztatcen
kulturowych w generowanym przez Al kontencie multimodalnym.

Ponadto analizowane sa manipulacyjne praktyki nowego typu,

w tym LLM grooming - kondycjonowanie promptami modelu LLM

(systematyczne ustawianie zachowania modelu przez sekwencje

komunikatéw, aby utrwalaé¢ pozadane wzorce odpowiedzi) oraz

instytucjonalne formy cenzury, ktérych gtéwnym obiektem staje
sie nie odbiorca - czlowiek, lecz model Al, celowo dostrajany do
transmitowania zadanych narracji. Na tym tle wprowadza sie pojecie
nowej kompetencji medialnej, obejmujacej kompetencje informacyj-
na, medialng, multimodalng oraz kompetencje Al (Al literacy) jako
wzajemnie powigzane umiejetnosci niezbedne do odpowiedzialne-
go i krytycznego korzystania z praktyk inzynierii multimodalnej

w warunkach wspoétczesnej przestrzeni medialnej;

(2) konkretne praktyki konstruowania kontentu multimedialnego,
w tym praktyki konstruowania immersyjnych przestrzeni wirtu-
alnych w ramach relaksacyjnego segmentu mediéw cyfrowych (na
przykladzie m.in. kontentu medytacji uwaznosci, gatunku afirmacji,
dyskursu OS - Oddly Satisfying, ASMR - Autonomous Sensory
Meridian Response i in.) oraz praktyki konstruowania multimo-
dalnej przestrzeni paratekstowej na platformach streamingowych
w ramach rozrywkowego segmentu nowych mediéw (na przyktadzie
konstruowania gatunku opisu filmowego).

Praktyki pierwszego typu sa obiektem rozwazan w rozdziale drugim.
Instytucjonalizacja i medializacja praktyk refleksyjnosciispowolnienia
staje sie wielkoskalowym procesem przeciwdziatajacym przyspieszeniu
spotecznemu. Praktyki medytacyjne, afirmacyjne, jak rowniez kontem-
placjanagran ASMR wpisuja sie w trend spokojnego zycia, ktorego filara-
mi sg idee minimalizmu, wellness i slow life. W rozdziale tym opisujemy
nowy paradygmat spoteczno-kulturowy zwany rewolucja uwaznosci,
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przejawiajacy sie wieloaspektowo w obszarze aplikacji multimedialnych
iobszernych zasobéw internetowych, a takze analizujemy techniki inzy-
nierii multimodalnej w sferze medioéw relaksacyjnych. Z perspektywy
lingwistyki mediéw omawiamy mechanizmy tworzenia immersyjnych
przestrzeni wirtualnych i do§wiadczen, w ktorych obrazy, stowa, szepty
czy tez dzwieki niefonematyczne staja sie nosnikami pragmatycznie
okresSlonych relaksacyjnych tresci multisensorycznych i wywolywacza-
mi reakejiemocjonalnych oraz psychosomatycznych. Cyfrowy dyskurs
medytacji czy ASMR to przyjazne Srodowisko immersyjne, do ktérego
adresat jest niejako ,wciagany” i przez empatyczne ogladanie i stuchanie
rekonstruuje quasisensoryczne obrazy bez udzialu bezpoSredniego
bodZca zewnetrznego. Wszystkie elementy semiotyczne biorace udziat
w procesie konceptualizacji dyskursywnej i konstruowaniu tekstow
sg podporzadkowane globalnej strategii polegajacej na wyciszeniu
i harmonizacji wewnetrznego stanu cztowieka. Strategie fatycznosci,
alterocentrycznosci, a takze pozytywnej fascynacji i estetyzacji prze-
jawiaja sie na wszystkich etapach inzynierii relaksacyjnych tekstow
medialnych. Jednocze$nie odej$cie od dominacji reprezentacji abstrak-
cyjnych, symbolicznych na rzecz komponentow sensorycznych okresla
na nowo technologie mediéw konwergentnych, ktorych uzytkownicy
szukaja sposobdw na zaspokajanie potrzeby blisko$ci i cielesnos$ci w spo-
leczenstwie informacyjnym (co w pierwszej dekadzie funkcjonowania
mediéw cyfrowych nie bylo priorytetem). W miare rozwoju technologii
obserwujemy znaczne rozszerzenie funkcjonalno$ci mediéw - od pre-
zentacji tresci i telekomunikacji do konstruowania przestrzeni komu-
nikacji inter- i intrapersonalnej, bedgcej obecnie swoistg substytucja
kontaktow fizjologicznych i doSwiadczen sensorycznych.

W rozdziale trzecim przygladamy sie nowym sposobom komuniko-
wania sie z odbiorca (widzem/uzytkownikiem/subskrybentem), ktére
zostaly opracowane przez nowego gracza na rynku kontentu rozryw-
kowego - platformy streamingowe. Opisujemy fenomen serwisow
VOD (video on demand) przez pryzmat innowacji, ktére zdecydowaly
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o sukcesie nowego medium i wyznaczyty nowa jako$¢ w dostarczaniu
tresci audiowizualnych, przechodzac nastepnie do dyskursu platform
streamingowych i jego specyfiki. Jedna z najwazniejszych cech tego
dyskursu jest jego charakter paratekstowy, zostal on bowiem zbudo-
wany - po stronie nadawcy — prawie w calosci z tekstow eskortujacych.
We wspblczesnej przestrzeni informacyjnej, przesyconej narracjami
iwidowiskami, akt wstepnej recepcji (przed-odbioru) ma duze znacze-
nie, ale szczegdlng waznos$¢ zyskuje w Srodowisku nowego medium,
ktore jest biblioteka filméw i seriali. Platformy buduja swéj dyskurs na
podstawie tekstow, ktorych gléwnym zadaniem jest ulatwienie wyboru
w gestej siatce katalogu. Czyniac to, bazuja najuzistniejacych wzorcach
gatunkowych polaczonych w multimodalne kolekcje, ktore dostosowuja
do swojej przestrzeni dyskursywnej, odpowiednio je strukturyzujac
i hierarchizujac. W rozdziale opisujemy zaréwno zmiany wzorcow
gatunkowych uwarunkowane zanurzeniem w dyskursie streamingu,
jakiich role oraz funkcje w rozbudowanym systemie multimodalnych
komunikacji, m.in. w kreowaniu hipotezy interpretacyjnej i ksztatto-
waniu procesu decyzyjnego odbiorcy.

Stosowane wspoélczesnie szerokie spektrum narzedzi multimodal-
nej kreacji, wielo$¢ koncepcji badawczych zaczerpnietych z ré6znych
dyscyplin naukowych zajmujacych sie komunikacja medialna, trudna
do zbadania, ptynna i zmieniajgca sie materia mediéw cyfrowych wyma-
galy od recenzentow wielkiego nakladu pracy, wnikliwosci i cierpli-
wosci. Wyrazy szczegdlnej wdziecznosci kierujemy do Pana Profesora
Bogustawa Skowronka oraz Pani Profesor Jolanty Lubochy-Kruglik za
rzeczowe, wysoce kompetentne zaopiniowanie projektu monografii.

Mamy nadzieje, ze przygotowana przez nas publikacja spotka sie
z Panstwa zyczliwym przyjeciemi stanie sie przyczynkiem, a jednoczes-
nie zacheta do dalszego zglebiania zagadnien inzynierii multimodalne;j
we wspotczesnych mediach.






BBeneune

Change by design or change by disaster.

CoBpeMeHHast CTa{us Pa3BUTHS LIMPPOBBIX TEXHOJIOTUY TPeOYET BBIpa-
6OTKM HOBBIX METOZ,0/IOTMYECKMX IIapaZiurM MCC/Ie[0BaHMS IPUPOE,
CII0COO0B CO3/JaHMA U CBOMCTB MeIMaKOHTEHTA. ITO CBA3aHO He TOJIBKO
C peKoH)UTYpaIMeN MeCTa, 3aHMMAEMOTO SI3IKOM B COBPEMEHHOM
KOMMYHMKAITUHU, ¥ BO3HUKAIINUMU Ha 3TOM (POHE «BHI30BAMU MYJIb-
tumogambHocTH» (Kress 2016) — HoO, TTpesk/ie BCETO, C TEM, UTO CETO[HS
B UMCJIO aTeHTOB KOMMYHMKaIMM BCE Yallle BOBJIEKaloTCs TeHepaTUBHbIE
Mozenu U, ucrosib3oBaHUE KOTOPBIX HEJIb35 CBECTU JIUIITh K MUHCTPY-
MEeHTaJIbHOMY PaclIMpeHUIO BOBMOXKHOCTeN uesioBeka. Eciu ettie Tpu
rojia Has3aj, areHTUBHOCTh MM - B 4aCTHOCTH, GOBIITNUX A3BIKOBBIX
Mopenen (Large Language Models, LLM) — ka3aysiach BecbMa yCJIOBHOM
(Andreas 2022), To cerofjHs X CTaTyC B KOMMYHUKaTUBHOM SKOCKCTe-
Me PaMKaJIbHO U3MeHMJIcs. Tak, HeMpoceTeBble MOJI€TU HAIOZ00Me
ChatGPT Agent 1eMOHCTPHUPYIOT CITOCOOHOCTh aBTOHOMHO MHUIIUU-
POBaTh UCII0Ib30BaHME MHCTPYMEHTOB /151 pellleH! s CJI0XKHBIX 33/1aY,
B TOM YMCJIe MYJIBTUMO/IQJIBHBIX, CBI3aHHBIX C 06pabOTKOM TEKCTA,
ayAuo, U300pakeHusl.

[TposBneHNs aTeHTUBHOCTY Y MHTEHIIMOHATBHOCTH CUCTEM TeHe-
partuBHoro M Tpe6yIOT He CTOJIHKO TEXHOIOTMUECKOM, CKOJIBKO I'yMa-
HUTapHOM pedieKCUM — B YaCTHOCTH, IlepecMoTpa hOPMYJIbI «CO3/ia-
TeJIb 3HaKa — 3HaK». Kak orMedaeT Mapkyc Tomanus (Tomalin 2025),
KOTI7la aBTOMaTU3UPOBaHHAas MHTEJIJIEKTYa/IbHAsA CUCTeMa FeHepUpyeT
KOHTEHT 10 3a1Tpocy (IIPOMIITY) ITOTb30BaTesl, MHTEHIIMOHATBHOCTD
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YeJIoBeKa KakK aBTOPa 3aIIpoca HAMPAMYIO He 33/Ie}ICTBOBAHA B 3TOM
mpotiecce. [TpoMIIT (OT aHIJI. prompt — BXOJTHOE COOOIIEHIE, aKTUBUPY-
I0Illee TeHepaTUBHBIN MexaHuaM UV-Mozenn v 3a/1afolriee mapaMeTpsl
(opMUpyeMoro oTBeTa B paMKax IMOCTaBJIEHHOMW 3aJ]a4M) OTpe/ieis-
eT crienudUKaIuIo u3anHa coobmenusa. OJHaKO peaanusyeTcs 3TOT
IM3alH cucTeMOM reHepaTuBHOTO VU, KOTOpast GyHKUIMOHUPYET Kak
AKTUBHBIV are€HT, CAMOCTOSITEJTEHO BLIOMPAIOIITMI HE TOTBKO PEXXUMBI
perpe3eHTaI M, HO ¥ CTaTUCTUYECKHE TATTEPHBI KOPITYCa, HA KOTOPBIX
CTPOUTCS OTBET.

Iuzann (design) 3mecs, Beien 3a I KpeccoM, moHMMaeTcs Kak
OCO3HAHHBIN U IieJIeHAIPABJI€HHBIN, TO €CTh CBI3aHHBIN C U/IEEN
areHTUMBHOCTH, MpoIlecCc BHI6OpA M KOMOMHMUPOBAHUS PECYPCOB
«mpoeKTHpoBaHus cMbicia» (Kress 2016:88). Ha atom poHe MysbTH-
MOJIUTBHBIV MHXUHUPUHT, OXBATHIBAOIIUY BECH KOMITJIEKC MPaK-
THUK CMBICTIO06PA30BaHMSI, peaM3yeMbIX B COBpEMEHHOM IIM(PPOBOM
MHPOPMAIMOHHO-KOMMYHUKAI[MOHHOM ITPOCTPAHCTBE, BBIXOAUT Ha
HOBBIN YPOBEHD CJIOKHOCTU U TPEOYET IMTPUCTAIEHOTO UCCTIEIOBATENb-
CKOTO BHMMAaHMSI.

B manHOM MOHOTpadMM pacCMaTPUBAKOTCA CJIEYIOIIIE BOITPOCHL:
(1) oGrTviEe BBI30BBI MYJIETUMOZATBHOCTH B 3TTOXY «ITPOOYKaeHus UN»

(AI awakening), korjia reHepaTUBHbIE MOJI€/IU UCKYCCTBEHHOTO

MHTEJUIEKTa BCE aKTMBHEE BKJTFOUAOTCS B PSIIBI aT€HTOB KOMMYHU-

Kal[Mu. TOMY MOCBsIIeHa [TepBas I1aBa MoHorpadun. Met hoky-

CUpYEMCs B HEM HA TYMAHUTAPHBIX TPAEKTOPUIX MYIbTUMO-

JIAJIBHOTO MH>XXUHUPUHTA, GOPMUPYIOIMUXCA Ha (HOHE IBOTIOLUU

MeIMATEXHOJIOT U U PACIIMPEHNS PEITEPTyapa CPe/ICTB BO3JENUCTBUS

Ha yeJIoBeYeCKM CeHCOPUYM. B aToM KoHTeKcTe, Besten 3a I Kpec-

COM, TTPAKTUKU MYJTETUMOIJIBHOTO MHXXUHUPUHTA TPAKTYIOTCS

KaK (OpMBbI CEMUOTHUECKOM PaGOThI, IOHMMAaeMOM B TEPMMUHAX

(pe-)am3anHa My/IBTUMO/IJIbHOTO KOHTEHTA, & KATETOPMUM areHTHB-

HOCTM M PENpe3eHTAIMOHHOTO MOTEHITMAIa 3HAKOBBIX PECYPCOB

TIePEOCMBICIISIOTCS C YI€TOM ITOSIBJIEHUS HOBBIX AaKTOPOB ¥ HOBBIX
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(hopM MyIETMMOZTBHOTO KOHTEHTA, BO3HUKAIOIINX B COBpEMEHHOM

uudposoi Meauacpege. Ocoboe BHMMaHMe yiesiseTcsl OIIMCAaHUI0

MIPMHIIAIIOB PabOTHI U ysI3BMMOCTe! reHepaTuBHoro M, Bkitouas

omycaHue MPUYMH BOSHUKHOBEHUS «Ta/UTFOLIMHALIUI» Y KYJIBTYD-

HBIX MCKa)KeHUM B reHepypyeMoM W My TsTMMO/1a/IBHOM KOHTEH-

te. KpoMe Toro, paccMaTpuBaloTCs MAaHUITY/IATUBHBIE IPAKTUKHA

HOBOTO THUIIA, BKJIoYasg LLM grooming ¥ MHCTUTYIIMOHAIbHbIE

(hopMBI IeH3YPBI, OCHOBHBIM 00BEKTOM KOTOPBIX OKa3bIBAeTCs

He afipecaT-uejioBek, a IMI-Moziep, Ije/ieHanpaB/ieHHO «HacTpau-

BaeMas» Ha TPAHC/IALMIO 3alaHHBIX HappaTuBoB. Ha 3ToM doHe

BBOJIMTCS IIOHSATHE <HOBOM I'PaMOTHOCTM», BKJTIOUAOITeM MHGpOopMa-

LIMOHHYI0, MEIMMHYI0, MyJIETUMO/Ia/IbHY 0 M I-TpaMOTHOCTH KaK

B3aMMOCBsA3aHHbIe KOMIIETEHI[MU, HEOOXOAMBbIe /1JI OTBETCTBEH-

HOT'O ¥ KPUTUIECKOT'0 UCITOJIb30BaHMUsA IPAKTUK MYJIBTUMO/QJIBHOTO

VH>XMHMPUHTA B yCIOBUAX COBPEMEHHOT0 MeJMallpOCTPaHCTBa;
(2) KOHKpeTHbIe TPAKTUKU KOHCTPYUPOBAHUSA MYJIBTUMELUNHOTO

KOHTEHTA, BKJIIOUas: [IPAaKTUKY CO3IaHUA UMMEPCUBHBIX BUPTYaJlb-

HBIX IIPOCTPAHCTB B pe/IaKCallMOHHOM cerMeHTe 1M POBBIX Meiua

(Ha mpuMepe B TY. KOHTEHTa MeITalluM OCO3HAHHOCTH, >KaHpa

adpupmarmi, suckype OS - Oddly Satisfying, ASMR - Autonomous

Sensory Meridian Response u fp.) ¥ TpaKTUKM CO3[,aHUS MYJIBTH-

MO/Ia/TbHBIX ITaPaTeKCTOBBIX IPOCTPAHCTB HAa CTPUMMHTOBBIX IIAT-

(hopmax B pa3ByieKaTeIbHOM CerMeHTe HOBBIX MeZiua (Ha IpuMepe

KOHCTPYMPOBaHM )KaHPa KMHOOIIMCAHUM).

[TepBBIV TUII IPAKTUK paccMaTpMUBaeTcs Bo BTopoy r1ase. MHCTH-
TYLMOHANMU3ALUA U MeMaTU3a U IPAKTUK pedIeKCUBHOCTH
Y 3aMeJlJIeHMsI CTAaHOBUTCS MacCIITaGHBIM IIPOI€CCOM, ITPOTHUBOAEH-
CTBYIOIIUM «COLMAIBHOMY YCKOPeHUI0». [IpaKTUKU MeaUTAIIUI
u adbdupmanuiy, a Takke cozepianue poanukos ASMR cooTseT-
CTBYIOT TPEH/Iy pa3MepeHHOM XU3HH, CTOJINaMU KOTOPOTO SABJISA-
IOTCSA UJIeM MUHMMAJIMU3MA, BeJIJIHeCC ¥ HeCIeUIHOCTHU. B cBsA3M
€ 3TMM B GOKYC BHUMAHMA NTOMel[aeTcsA HOBas COLMOKY/IbTypPHAas
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napajgmurma, HasbplBaemasi «peBOJIIOLIMEN 0CO3HAHHOCTH», KOTOpas
MHOTOT'PAaHHO MPOABJIAETCA B chepe MyAbTUMEIUNHBIX TTPUJIO-
JKEHUW U OOIIMPHBIX OHJIaUMH-PECYPCOB, & TaK)Ke aHATU3UPYIOT-
€A MEeTO/JIbl MYJIBTUMOJa/IbHOTO MHXXUHUPHUHTA B chepe pesakca-
IMOHHBIX Me/iua. C MO3UIIUY MeIMaTMHTBUCTUKU OTIUCHIBAIOTCS
MeXaHM3MBbI CO3/laHUA UMMEePCUBHBIX BUPTYaJIbHBIX IPOCTPAHCTB
U TIepeXUBAHUM, B KOTOPBIX M300pakeHu s, CJIOBa, IeTOT U Hedo-
HeMaTH4YeCcKHe 3BYKM CTAHOBATCSA HOCUTENIAMMU IparMaTuieckKu
00yCJIOBJIEHHOT'O MYJIBTMCEHCOPHOTO peslaKcallMOHHOTO KOHTEHTA
Y TPUTTEPAMU SMOIIMOHATBHBIX U TICUXOCOMATUUECKUX PEAKIIUN.
Indposou muckypc Mmeautaruu, uin ASMR, npesctassseT co6omu
I PY>KECTBEHHYI0 MMMEPCUBHY IO Cpelly, B KOTOPYIO PELIMIIUEHT «BTs-
TMBAETCA» Y TOCPEACTBOM SMIIaTHYECKOT0 CO3€PIIaHMsA U CTyIIaHU
PEKOHCTPYUPYeET KBa3UCEHCOPHbIe 06pa3bl 6€3 yyacTus mpsiMoTo
BHEIITHEro cTUuMYya. Bce ceMmnoTnyeckme 3eMeHThI, y4acTBYIOIIME
BITpOIlecce AUCKYPCUBHOM KOHLIETITYaTM3alIUY U KOHCTPYUPOBAHUS
TEKCTa, TOYMHEHbI I7I06a/IbHOM CTPAaTET MM YCIIOKOEHUA U TApMOHU-
3allMM BHYTPEHHEeTO0 COCTOSIHU A YesioBeKa. CTpaTeruu paTUUHOCTH,
JIBTEPOLIEHTPUUHOCTHU, TTO3UTUBHOM (PaACIIMHAIIUA U 3CTETU3ALIUYU
MIPOABAIOTCA Ha BCeX 3Talax Co3[aHUsA pelaKCallMOHHBIX MEU-
aTeKCTOB. B TO ke BpeMs mepexo/l OT JIOMUHUPOBAHUSA abCTPaAKT-
HBIX, CHMBOJIMYECKUX ITPeJICTAaBJIEHUY K CEHCOPHBIM KOMITOHEHTaM
[10-HOBOMY OIlpe/iesiAeT KOHBepreHTHbIe MeJMaTeXHOIO0T UM, TT0Ib30-
BaTeJIX KOTOPHIX UIIYT CIIOCOOBI yTOBJIETBOPUTE IOTPEOHOCTD B O6J1U-
30CTM M TEJIECHOCTU B MHPOPMAIMOHHOM 00I11ecTBe (UTO He GBIIO0
[IPUOPUTETOM B IIePBOE [leCATUIETHUE CYIIECTBOBAaHUS LIUPPOBBIX
Mezua). [To Mepe pasBUTHS TEXHOTOT UM MBI HaGTIOaeM 3HAUUTETh-
Hoe pacmiMpeHne GyHKIIMOHATBHOCTU Meiua — OT ITpeJiCTaBIeHUs
coJlep>XKaHus U TeJIeKOMMYHUKAIUM 10 CO3/JaH MU TPOCTPAHCTB JJI
MEXJIMYHOCTHOTO M BHYTPMIIMYHOCTHOTO 001I[eHH A, KOTOpbIe Tenephb
MOTYT OBITH CYOCTUTYTOM (PU3UOIOTMUECKUX KOHTAKTOB U CEHCOPHO
OIIYTMMBIX TIEPEXKMBAHUMA.
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TpeTss rnaBa nocesAieHa crmoco6amM KOMMYHUMKAIIUMM € aJjpeca-
TOM (3puTesieM/ MoJjib30BaTeseM/ IMOANUCYUKOM), KOTOpble OBLIN
Ppa3paboTaHbl HOBBIM UTPOKOM Ha PHIHKE pa3BieKaTeIbHOTO KOHTEH-
Ta - OHJIAWH-KMHOTeaTpaMy (CTPMMUHIOBBIMM IUTaTpopMamu). Omu-
ceIBaeTcs ¢peHoMeH cepsucoB VOD (video on demand) yepes mpusmy
MHHOBAIMH, KOTOPbIE OIPeEeIUIN YCIIeX HOBBIX MeAua U 3aJaln
HOBBIV CTAaH/IAPT B IOCTaBKe ayAMOBU3YaTbHOTO KOHTeHTA. AHAJIU3U-
pyeTcs TakKe IMCKYPC CTPMMMHTOBBIX TIIAaT(OPM U €To0 crienuduka,
BUYACTHOCTU MMapaTeKCTYaJIbHbIN XapaKTep 3TOr0 IUCKYPCa, MOCTPOEH-
HOTO — CO CTOPOHBI 3/[pECaHTa — TPAKTUYECKU MTOTHOCTHIO Ha COTPOBO-
JUTETBHBIX TeKCTaX. B coBpeMeHHOM MHGOPMAIIMOHHOM ITPOCTPaH-
CTBe, HAaChII[EHHOM HappaTMBaMM U 3peuIaMy, aKT IIEPBUUHON
peneniuy (Ipepelenium) CTAaHOBUTCA 0COOEHHO BaXKHBIM B HOBOM
Mezuacpeie, ITpeiCTaBgrolIen co60i 6M6MOTeKM HPUITHMOB U CEPU-
asioB. OHJIaMH-KMHOTEATPBI CTPOSIT CBOM AIMCKYPC HA OCHOBE TEKCTOB,
OCHOBHas 11eJTb KOTOPBIX — 06JIETYUTH BHIOOP B TIJIOTHOM CETKE KUHO-
KaTasiora. [Ipy 5TOM OHM OITMPAIOTCS HA CYIIECTBYIONIME YKaHPOBBIE
06pasiibl, 00beIMHEHHBIE B MY/TBTUMOZATbHbIE KOJUTEKIIUH, KOTOPBIE
[ATITUPYIOT K CBOEMY IMCKYPCUBHOMY ITPOCTPAHCTBY, CTPYKTYPUPYS
M MepapXuU3UpPys ero COOTBETCTBYIOMINM 06pa3oM. B riaBe onmmchIBatOTCS
KaK M3MeHEeHMS KaHPOBBIX 00Pa31ioB, 06YC/IOBIEHHBIE TOTPYKEHU-
€M B CTPUMMHTOBBIN IUCKYPC, TAK U UX POJIb U GYHKIIUU B CIIOKHOU
cucTeMe MyJIBTUMOZIQIBHOM KOMMYHMKAIIMY, B TY. B CO3/IaHUY MHTEP-
MPeTaTUBHBIX TUIIOTES U ITpollecce MTPUHATHUSA PellleHU N PETUTTUEHTOM.

IMpOKMM CIIEKTP COBPEMEHHBIX MHCTPYMEHTOB MY/IBTUMOZAJTb-
HOT'O MHXXUHUPUHTA, IPUMeHAEMBbIX CerofiHs, MHOTrooOpasue ucce-
JIOBaTeIbCKMX KOHIIEMIIVH, 3aMMCTBOBAaHHBIX U3 PA3/IMYHbBIX HAYIHBIX
IUCITUTUTMH, 3aHUMAIOIIUXCI MeAUAaKOMMYHUKAIIUEN, a TAK)Ke TeKydast
M TTOCTOSTHHO MEHSIOIAsiCs MaTepuUs IMPPOBBIX MeIMa MOTpe6oBaIN
OT pelleH3eHTOB 3HAYMTeJIbHBIX YCUITUH, TITyOOKOM BIYMYMBOCTH U TEP-
reHus. Mbl XoTeJi1 651 BBIPAa3UTh 0COOYI0 61arolapHOCTh ITpodeccopy
Borycnasy CkoBpoHeky 1 pocdeccop Honanre JTro6oxe-Kpyrmmk 3a
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coieprKaTesIbHOe U BBICOKONPOeCcCHOHATbHOE PelieH3MpOBaHye ITPO-
€KTa MOHOTpauiu.

ABTOpPBI Ha/IEIOTCS, UTO NTpefijlaraeMas BHUMaHMIO UMTATe s KHUTA
6Y,EL€T IIpUHATA 6J1arOCKJIOHHO U TIOCJTY>KUT BKJIAZJOM M OTHOBPEMEHHO
CTUMYJIOM /1JI51 IAJIbHEHIIIEro U3yyeH! sl BOIIPOCOB MY/IETUMO/,a/IbBHOTO
VMHXMHMPUHTA B COBPEMEHHBIX MeJINa.



