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Wstep

Terayama Shiji i jego zesp6t teatralny Tenjo-sajiki przyjechat do Polski
tylko raz, aby wystawi¢ swoéj spektakl Mojin shokan (Zapiski slepca’). Byto
tow 1973 r. i z uptywem czasu nazwisko rezysera zostato zapomniane -
pamietajg je jedynie ci, ktorzy byli wéwczas widzami lub organizatorami
jego przedstawien i wywotane nimi niezwykte wrazenia nadal sg w nich
zywe. Dzi$ Terayame traktuje sie zazwyczaj jako rezysera filmowego,
a jako tworca teatralny jest on w Polsce prawie nieznany.

Terayama byt artystg wszechstronnie utalentowanym. Uktadat wier-
sze - nie tylko w formie tradycyjnej dla poezji japoriskiej, w tym wiersze
tanka i haiku, ale takze bardziej wspotczesne, np. teksty piosenek popu-
larnych. Pisat eseje, powiesci, basnie, stuchowiska, dramaty i scenariu-
sze: telewizyjne, filmowe i teatralne. Zajmowat sie tez krytyka literackga,
fotografig oraz rezyserig teatralng i filmowg. W koncu zaczgt méwic o so-
bie: ,Mdj zawdd to Terayama Shaji”.

Teatr zajmuje w twdrczosci Terayamy miejsce szczegdlne. Uwazano
go za jedng z najwazniejszych osobowosci wspotczesnego teatru japon-
skiego, a jego dziatalnos¢ dramaturgiczna stanowi pomost, na ktérym
spotykajg sie dwa rézne Swiaty: wspotczesnosE z tradycjg i kultura japon-
ska z kulturg europejsko-amerykanska.

' Scenariusz spektaklu napisat Terayama, zainspirowany dzietem filozoficznym De-
nisa Diderota List o slepcach na uzytek tych co widzqg (1749). Dlatego japonski tytut spek-
taklu Méjin shokan brzmi identycznie jak tytut przettumaczonego na japonski dzieta
Diderota Lettre sur les aveugles a l'usage de ceux qui voient, cho¢ w Polsce tradycyjnie
ttumaczy sie go jako Zapiski slepca (D. Diderot, List o slepcach na uZytek tych co widzq
[w:] idem, Wybdr pism filozoficznych, przet. ). Rogozinski, J. Hartwig, Warszawa 1953).



Poniewaz Terayama doswiadczyt kleski IT wojny Swiatowej oraz powo-
jennego zametu - zburzenia catego éwczesnego moralno-duchowego
i obyczajowo-kulturowego systemu wartosci - sitg rzeczy wyksztatcit
w sobie nieufng, wrecz buntowniczg postawe wobec jakichkolwiek au-
torytetdw i zastanego porzgdku. Kiedy w powojennej Japonii zaczeto
nastepowac ozywienie gospodarcze, ktéremu towarzyszyto szybkie
i masowe odejscie od tradycji, on nigdy nie porzucit dawnych wartosci,
przywigzany do rodziny, domu, stron rodzinnych oraz Swiat i widowisk.
Odwotania do nich czesto pojawiajg sie w jego teatrze. Pisat: ,Gdyby
mnie kto$ zapytat, ktéry spektakl jest najciekawszy, natychmiast odpo-
wiem: «historia»"?. Dla niego historia nie byta ,rekonstrukcjg przesztosci
catosci, jakg stanowi panstwo jako jednostka™, ani ogétem ,przesztosci
catosci”. Terayama interesowat sie historig, dostrzegat w niej bowiem
~dynamizm, ktéry za pomocg wyobrazni organizuje toczgcg sie przypad-
kowos$¢". Oznacza to, ze kazdy uczestnik historii, jak w spektaklu, ,or-
ganizujgc przypadkowosc za pomocg wyobrazni”, na nowo owej historii
doswiadcza. Dlatego - uwazat rezyser - ,to, co nie dziato sie w rzeczywi-
stosci, tez nalezy do historii”. Pisat zatem: ,Widzac, ze «historiografia»,
ktora polega na takiej rekonstrukcji przesztosci catosci, z btyskawiczng
szybkoscig wyprzedza terazniejszos¢, nie mogtem oprzec sie mysli, ze
sensem, dla ktérego prowadze teatr, powinno byc¢ péjscie pod prad hi-
storii”. Teatr Terayamy, mocno skupiony na jednostce i terazniejszosci,
jest wiec miejscem spotkania wspotczesnosci i tradycji.

Podobnie w twdrczosci teatralnej rezysera krzyzujg sie rowniez te-
atr japonski i teatr europejsko-amerykanski. Juz w mtodosci utrzymywat
on staty kontakt z kulturg europejskg i amerykanska za posrednictwem

2 Terayama Shuiji, Terayama Shdji engekiron-sha [Zbiér tekstow teoretycznych Tera-
yamy Shaji na temat teatru], Tokio 1983, s. 8. O ile nie podano inaczej, wszystkie cytaty
w tekscie zostaty przywotane w ttumaczeniu wtasnym autora.

3 Ibidem.

4 Ibidem.

> Ogawa Tard, Terayama Shdji - sono shirarezaru seishun [Terayama Shaji - jego nie-
znana mtodos$¢], Tokio 2013, s. 11.

¢ Terayama Shdaji, Terayama Shaji engekiron-shd..., s. 9.
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filmu i literatury. P6Zniej zainteresowat sie tez wspdtczesnym teatrem
europejsko-amerykanskim. Nie oznacza to, ze porzucit rodzime tradycje
teatralne, jak np. sztuka melorecytacyjna rokyoku, teatr lalek bunraku i te-
atr kabuki, ktérych elementy mozna czesto dostrzec w jego spektaklach,
ani ze na oslep przejmowat wszystko, co napotkat w teatrze europej-
skim czy amerykanskim. Przyznawat, na przyktad, ze pozostawat pod
silnym wptywem Antonina Artauda, natomiast do teorii Bertolta Brechta
zawsze odnosit sie krytycznie. Wierny swojej wrazliwosci oraz kierujgc
sie wtasng logika i kryteriami, do teorii europejskich i amerykanskich
tworcéw teatralnych podchodzit wybidrczo, przejmujgc od nich jedynie
to, co zgadzato sie z jego poglagdem na teatr albo co inspirowato go do
stworzenia wtasnej teorii dramaturgicznej. Nie zaliczat swego teatru ani
do tradycji Wschodu, ani Zachodu. Nie czynit z siebie ani cztowieka z pe-
ryferii teatru wspotczesnego, pojetego z perspektywy europocentrycz-
nej, ani bezkrytycznego zwolennika teatru zachodniego. Przekraczat tra-
dycyjny dychotomiczny podziat na Wschdod i Zachod.

Badania nad teatrem Terayamy, czyli nad tym, od kogo i co zaczerp-
nat on dla swojego teatru oraz w jaki sposéb to przyswoit, pozwalajg
nie tylko odkry¢ wptyw teatru europejsko-amerykanskiego na jego sztu-
ke, ale rowniez ujrze¢ poszczegdlnych twércéw teatralnych z Europy czy
Ameryki, z ktérymi utrzymywat on kontakt, w zupetnie nowym Swietle.

Dotychczasowa literatura poswiecona tworczosci teatralnej Teraya-
my jest skgpa, chociaz w ostatnich latach zaczynajg sie pojawiac specja-
listyczne publikacje na ten temat.

W 2006 r. powstato International Society of Shuji Terayama (Kokusai
Terayama Shaji Gakkai, Miedzynarodowe Towarzystwo Badan Twdrczo-
Sci Terayamy Shuji), ktére od 2007 r. wydaje rocznik ,Terayama Shaji ken-
kyd" (,Badania nad Twdrczoscig Terayamy Shji”). Dotychczas ukazato
sie osiem numerow, w ktérych mozna znalez¢ takze monografie teatro-
logiczne’.

7 Zob. m.in. M. Sas, Theories of Encounter: Breaking the Everyday, ,Terayama Shaji
kenkyd” 2009, nr 3, s. 261-288; Tsuda Terumichi, Terayama Shdji to Tadeushu Kantoru
[Terayama Shaji i Tadeusz Kantor], ,Terayama Shaji kenkyd” 2013, nr 6, s. 105-117;
idem, Terayama to Vitokatsui - Pérando-ni okeru ,,Mojin shokan” juyd-no ichirei-to shite
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Najwazniejsze anglojezyczne publikacje to: Unspeakable Acts: The
Avant-Garde Theatre of Terayama Shaji and Postwar Japan (2005) autor-
stwa Carol Fisher Sorgenfrei®, Shades of Darkness: Kurogo in the Theater
of Terayama Shaji (2006) Yukihide Endo® oraz Japanese Counterculture: The
Antiestablishment Art of Terayama Shdji (2010) Stevena C. Ridgely'ego™.

W jezyku polskim ukazaty sie dotgd nastepujgce artykuty: Skandal
a sztuka - na przyktadzie joponskiego teatru wspotczesnego Terayamy
Shaji (2013)", Spotkanie rodzimej tradycji teatralnej z teatrem europejskim
w tworczosci Terayamy Shaji (2014)'2, Teatr Terayamy jako teatr religijny -
motywy rodzime (2014)'® oraz Japonska kultura duchowa we wspdtczesnej
sztuce na przyktadzie teatru Terayamy Shdjiego (2019)'4.

Niniejsza praca sktada sie z trzech gtéwnych rozdziatéw.

Pierwszy rozdziat poswiecony zostat biografii Terayamy, wcigz jeszcze
szerzejw Polsce nieznanego. Ukazano w nim wydarzenia i miejsca szcze-
golnie dla niego wazne, takze w konteksScie jego tworczosci teatralne;:

[Terayama i Witkacy jako jeden z przyktaddéw odbioru Zapiskéw slepca w Polsce], ,Te-
rayama Shaji kenkyd” 2014, nr 7, s. 132-144,; idem, ,,Deai"-no engekiron - Terayama-to
Gurotofusuki [Teoria teatru ,spotkania” - Terayama i Grotowski], ,Terayama Shji ken-
kyd"” 2015, nr 8, s. 142-154.

8 C. Fisher Sorgenfrei, Unspeakable Acts: The Avant-Garde Theatre of Terayama Shdji
and Postwar Japan, Honolulu 2005.

° Yukihide Endo, Shades of Darkness: Kurogo in the Theater of Terayama Shdji, Los
Angeles 2006.

10 S.C. Ridgely, Japanese Counterculture: The Antiestablishment Art of Terayama Shuji,
Minneapolis-London 2010.

" Terumichi Tsuda, Skandal a sztuka na przyktadzie japoriskiego teatru wspotczesne-
go Terayamy Shdji [w:] Skandal w tekstach kultury, red. M. Ursel i in., Warszawa 2013,
s. 509-515.

2. Terumichi Tsuda, Spotkanie rodzimej tradycji teatralnej z teatrem europejskim w twor-
czosci Terayamy Shaji [w:] Miedzy filmem a teatrem II. Napiecie i poznanie. O inter-, mul-
ti- i transkulturowej komunikacji w sztukach widowiskowych, red. S. Bobowski, P. Rudzki,
Wroctaw 2014, s. 43-55.

3 Terumichi Tsuda, Teatr Terayamy jako teatr religijny - motywy rodzime [w:] Dramat
i teatr religijny. Wyrdzniki i paradygmaty, red. W. Kaczmarek, J. Michalczuk, Lublin 2014,
s. 513-536.

4 Terumichi Tsuda, Japoriska kultura duchowa we wspétczesnej sztuce na przyktadzie
teatru Terayamy Shajiego [w:] Ziemia (nie)znana. O wspotczesnym odkrywaniu kultury ja-
poniskiej, red. . Splisgart, A. Ozga, Gdansk 2019, s. 115-137.
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Aomori, skad pochodzit, nieobecnos$¢ ojca w jego zyciu, gwattowny
charakter matki oraz teatr jako wyraz jego radykalizmu. Wykorzystano
w nim ufikcyjniong autobiografie Terayamy Tareka kokyd-o omowazaru -
jijoden rashiku naku (Kto nie mysli o swoich stronach rodzinnych - nietypo-
wo dla autobiografii, 1968)'°, wspomnienia najblizszych mu os6b, w tym
jego matki Terayamy Hatsu oraz jego bytej zony i wieloletniej partnerki
zawodowej Kujo Kyoko (dawniej: Kujo Eiko)'®, a takze biografie napisane
przez badaczy jego tworczosci, takich jak: Takatori Ei'”, Ogawa Tard i Ta-
zawa Takuya oraz Carol Fisher Sorgenfrei i Steven C. Ridgely.

W rozdziale drugim zanalizowano teatr Terayamy w ujeciu antropo-
logicznym, z uwzglednieniem motywodw, ktore najczesciej lub najwyraz-
niej pojawiajg sie w jego spektaklach. Nalezg do nich przede wszystkim
nawigzania do zakorzenionych w Japonii religii: buddyzmu i sintoizmu
oraz tradycyjnych wierzen ludowych i magii oraz do idei rodziny i domu
oraz stworzonego wokoét nich systemu spotecznego obowigzujgcego
w nowozytnej (przedwojennej) i wspoétczesnej (powojennej) Japonii. Inny
wazny element stanowi przestrzen, z uwagi na jej specyficzne poczu-
Cie i ujecie w tworczosci Terayamy, korzeniami siegajgce tradycji teatru
japonskiego, dawnych wierzenh oraz estetyki japonskiej, a jednoczesnie
naznaczone cechg performatywnosci jego teatru.

Rozdziat trzeci poswiecono poréwnaniu wizji teatru w ujeciu Te-
rayamy z teoriami tworcédw europejskich i amerykanskich, do kto-
rych najczesciej nawigzywat w swoich wypowiedziach. Zanalizowa-
no tez ich wptyw na jego teatr. Przywotano przy tym poglady Brechta
i Stanistawskiego, do ktérych Terayama odnosit sie krytycznie, a ktorzy

5 Terayama Shdaji, Tareka kokyd-o omowazaru [Kto nie mysli o swoich stronach ro-
dzinnych] [w:] idem, Terayama Shdji chosaku-sha [Zbidr dziet Terayamy Shaji], t. 4:
Jijoden, seishunron, kéfukuron [Autobiografia, rozprawy o mtodosci i rozprawy o szcze-
Sciu], red. Yamaguchi Masao, Shiraishi Sei, Tokio 2009.

6 Kujo Eiko a. Kydko (1935-2014) - japoniska aktorka wystepujgca pod pseudoni-
mem Kujo Eiko, dawniej zona Terayamy, a potem producentka zespotu Tenjo-sajiki
i dysponentka praw autorskich do twdrczosci Terayamy; po jego $mierci dziatata pod
pseudonimem Kujo Kydko.

7" Takatori Ei (ur. 1952) - japonski dramaturg i rezyser teatralny; wspotpracownik
Terayamy, autor dwéch jego biografii.
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jednak - paradoksalnie - przyczynili sie do sformutowania przez niego
pojecia ,dramaturgii spotkania”; Artauda i The Living Theatre, ktérzy
wywarli najbardziej bezposredni i zasadniczy wptyw na teorie jego te-
atru, umacniajgc zwitaszcza jego sktonnosci do ,fikcji nieobecnej”; Gro-
towskiego i Schechnera, ktérych teatry negatywnie odbierat jako ,teatr
ciata”, przeciwstawiajgc im swojg teorie ,ciata synchronicznego”; Kanto-
ra i Witkacego, ktorzy wskazali mu droge do nowej dramaturgii, czyli
~dramaturgii «<przerwy»".

Podstawe rozwazan nad teorig teatru Terayamy stanowi jego tekst
Meiro-to Shikai - waga engeki (Labirynt i Morze Martwe - moj teatr, To-
kio 1976), zamieszczony w ksigzce Terayama Shdaji engekiron-sha (Zbior
tekstow teoretycznych Terayamy Shdji na temat teatru, Tokio 1983). Rzecz
jasna, w miare potrzeby odwotywano sie réwniez do innych publikacji
rezysera. Wszystkie jego wypowiedzi przywotano w ttumaczeniu autora
rozprawy. Najwieksza trudnosc¢ z przektadem tekstow Terayamy i opa-
trzeniem ich przypisami wynikata stad, ze miat on w zwyczaju przytaczac
swobodnie nie tylko stowa innych autordw, ale i wtasne, nie podajgc zro-
det cytatow. Ich poszukiwanie wymagato ogromnego naktadu pracy.

Poniewaz tworczosc¢ teatralna Terayamy sktada sie z réznych elemen-
téw, nie moze podlegac wylgcznie jednotorowej analizie. Dlatego w ni-
niejszej pracy przyjeta zostata interdyscyplinarna metodologia badawcza.

Rozpatrujgc konkretne fakty z zycia Terayamy, zastosowano metode
psychoanalityczng, w tym teorie Jacques'a Lacana, zwang ,Imionami-
-Ojca” lub tez ,metaforg ojcowska”, oraz teorie ,kompleksu Ajase”, sfor-
mutowang przez Kosawe Heisaku, ktéra jest zmodyfikowang koncepcjg
kompleksu Edypa Sigmunda Freuda. Jej celem byto zbadanie, jaki wptyw
wydarzenia te wywarty na osobowosc¢ twércy i jak przejawiajg sie one
w jego tworczosci.

Analizujgc motywy wystepujgce w spektaklach Terayamy, przyje-
to przede wszystkim podejscie antropologiczne, ktére nalezy rozumiec
w kontekscie antropologii teatru sformutowanej przez Eugenio Barbe: ,An-
tropologia teatru jest badaniem spoteczno-kulturowych i fizjologicznych

12 Wstep



zachowan istot ludzkich w sytuacji przedstawienia”'®. W trakcie omawiania
motywow religijnych przywotano antropologiczne teorie Jamesa George'a
Frazera i Marcela Maussa na temat magii oraz teorie folklorysty Yanagity
Kunio dotyczgcg szamanki itako. W analizie motywu przestrzeni pomocne
okazaty sie teorie kotodama (dusza stéw a. duch stéw) oraz marebito (gos<),
sformutowane przez folkloryste i literaturoznawce Orikuchiego Shinobu,
a takze: teoria estetyki ceremonii herbacianej w ujeciu krytyka sztuki ja-
ponskiej Okakury Kakuzo, teoria performatywnosci filozofa jezyka Johna
L. Austina oraz badania nad performansem Richarda Schechnera, Jacka
Wachowskiego i Eriki Fischer-Lichte.

Motywy zwigzane z rodzing, domem i systemem rodzinnym wymaga-
ty podejscia socjologicznego. Oprocz teorii Ruth Benedict, amerykanskiej
antropolog kultury badajgcej spoteczenstwo japonskie przed II wojng
Swiatowg i tuz po jej zakonczeniu, przytoczone zostaty: teoria Fryderyka
Engelsa na temat rodziny, badania statystyczne, a takze komunikaty rza-
dowe oraz ustawy wraz z ich p6zniejszymi zmianami - wynika to z silne-
go wptywu mysli marksistowskiej na japonskich intelektualistéw.

Komparatystyczne badanie teorii teatru Terayamy zmusza poniekad
do przyjecia postawy postkolonialnej w znaczeniu likwidacji podziatu na
centrum i peryferie kulturowe, a takze na Zachod i Wschéd. Metoda ta
polega na analizie i poréwnaniu materiatow zrédtowych, m.in. pism Te-
rayamy oraz dostepnych dla niego w Japonii i za granicg publikacji in-
nych tworcow teatralnych, ogtoszonych zwtaszcza w jezyku angielskim,
jedynym jezyku obcym, ktérym stosunkowo dobrze sie postugiwat. Przy
lekturze tekstow Terayamy zastosowana zostata metoda fenomenolo-
giczna, uwzgledniajgca sposbéb postrzegania przez niego teorii teatru
innych tworcow europejskich i amerykanskich oraz fakt, co przejat on od
niech dla swojego teatru. Nie jest zatem istotne, czy Terayama trafnie
postrzegat istote teorii danego tworcy, ani czy to, co od niego zaczerp-
nat, byto zgodne z jego pogladami. Rdbwnoczesnie owe inspiracje i wpty-
wy osadzone zostaty w konteksScie europejsko-amerykanskich badan

'8 E. Barba, Antropologia teatru, przet. G. Godlewski [w:] E. Barba, N. Savarese, Sekret-
na sztuka aktora. Sfownik antropologii teatru, przet. J. Fretiin., Wroctaw 2005, s. 6.
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teatrologicznych, co moze okazac sie cenne dla badaczy twdrczosci ludzi
teatru, do ktorych Terayama nawigzuje.

O ile nie podano inaczej, wszystkie cytaty w tekscie zostaty przywo-
tane w ttumaczeniu wlasnym autora. Od niego pochodzg tez wszystkie
uzupetnienia i wyjasnienia w cytatach zrédtowych, podane w nawiasach
kwadratowych. Jesli chodzi o latynizacje pisowni wyrazow japonskich,
W niniejszej pracy zastosowana zostata transkrypcja ustalona przez rzad
japonski w 1954 r. i przyjeta przez ISO w 1989 r., ktéra jednak w razie
potrzeby dopuszcza konwencje tzw. transkrypcji Hepburna (w zwigzku
z wariantami transkrypcji: sha, shi, shu, sho, tsu, cha, chi, chu, cho, fu, ja,
ji, ju, jo itd.). Wedtug zasad zastosowanej tu transkrypcji czytamy:

.sh”jak ,$", np. ,Shaji” jak ,Siadzi",

.ch"jak ,¢", np. ,Hachird” jak ,Hacird”,

Jts”jak ,c”, np. ,Tsuda” jak ,Cuda”,

JJ"jak ,dz”, np.,Shaji” jak ,Siadzi”,

.Z"jak ,dz", np. ,Osore-zan” jak ,Osore-dzan”,

W"jak t", np. ,Showa" jak ,Siota”,

Ly jak ,j”, np. ,Terayama” jak ,Terajama”.

Poziomg kreskg oznaczone zostaty dtugie samogtoski, np. ,Shaji”,
.Hachird” i ,Showa".

Kiedy po gtosce ,n” pojawia sie samogtoska lub potsamogtoska, a nie
tworzg one wspdlnie sylaby, wstawia sie miedzy nimi apostrof i odczytuje:

Den’en-ni shisu jak ,Den en ni sisu”,

Man’yo-sha jak ,Man yo sid”.

tacznik ,-", ktéry pojawia sie w srodku frazy lub ztozonego wyrazu,
oznacza potgczenie samodzielnego wyrazu z pomochiczymi czeSciami
mowy zaréwno gramatycznymi, jak i stowotworczymi.

Zgodnie z tradycjg japonska nazwiska japonskie zostaty podane
przed imionami, np. Terayama Shaji. Wyjgtek stanowig nazwiska auto-
réw rozpraw naukowych, opublikowanych poza Japonig, gdzie nazwisko
pisane jest po imieniu, np. Terumichi Tsuda.

Nazwiska i nazwy japonskie zostaty odmienione zgodnie z zasadami
gramatyki jezyka polskiego.
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Niniejsza praca nie powstataby w obecnej formie, gdyby nie pomoc
prof. UAM dr hab. Elzbiety Kalemby-Kasprzak, ktérej sktadam serdecz-
ne podziekowania za wieloletnie i cierpliwe wsparcie oraz konsultacje,
a takze mojej zony, dr Moniki Tsudy, ktérej jestem wdzieczny za pomoc
w sprawdzaniu pisowni jezyka polskiego, oraz prof. Iguchiego Tokio
z Tokyo Institute of Technology, ktéremu dziekuje za udostepnienie mi
zdje¢ gory Osore-zan z jego prywatnych zbioréw.



