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WSTEP

Stefan Morawski: [...] nie istnieje zadna ekumeniczna matryca filozoficzna.
Wszystkie odpowiedzi — dawne i aktualne — sq w jakiejs mierze zawodne, nie
wolno pretendowacé do roli wszechwiedzgcego filozofa, gdyz pretensija ta jest

najzwyczajniej sSmieszna.

A. Szahaj, A. Zeidler-Janiszewska, O filozofowaniu, perypetiach dzisiejszej
kultury i rebus publicis z Profesorem Stefanem Morawskim rozmawiajg
Andrzej Szahaj, Anna Zeidler-Janiszewska, Torun 1995, s. 28.

Niniejsza ksigzka jest zestawieniem trzech punktéw obserwacyjnych,
z ktorych sledze droge przebyta przez Stefana Morawskiego, parajacego
sie filozofia, a precyzyjniej: estetyka filozoficzna, ktéra bywa filozofig
sztukil. Tle w tym przypadku jest filozofii, a ile sztuki? Bohdan Dzie-

! W ksigzce wykorzystatem moje artykuly: PJ. Przybysz, Axiology in Stefan Morawski’s
Aesthetics, Several Critical Doubts, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2022, nr 1, s. 111—126; idem,
Does Art Educate? Basic Interpretations of Stefan Morawski’s Attitude, cz. 1, ,Studia z Filozo-
fii Polskiej” 2018, t. 13, s. 143—154; idem, Does Art Educate? Basic Interpretations of Stefan
Morawski’s Attitude, cz. 2, ,Studia z Filozofii Polskiej” 2019, t. 14, s. 187—198; idem, Fenome-
nologia, film i awangarda. O inspiracjach Stefana Morawskiego, ,Przeglad Kulturoznawczy”
2021, 11t 3, S. 562—580; idem, Kultura wspdtczesna jako przestrzen niespetniajgca oczekiwan?
Kilka wwaga na marginesie propozycii Stefana Morawskiego [w:] Aksjotyczne przestrzenie kultury,
,Acta Universitatis Wratislaviensis no 2745. Prace kulturoznawcze”, t. 9, red. R. Tan-
czuk, D. Wolska, Wroctaw 2005, s. 419—436; idem, O hermeneutycznych nawigzaniach
w rozstrzygnigciach metaestetycznych Stefana Morawskiego [w:] Hermeneutyczne dziedzictwo
filozofii, red. H. Mikotajczyk, M. Oziebtowski, M. Rembierz, Krakdow 2006, s. 259—272;
idem, O koticu sztuki i kryzysie estetyki. Kilka uwag na marginesie prac Stefana Morawskiego



10 Wstep

midok podkresla, z czym sie zgadzam, ze w tym przypadku bardziej
chodzi o filozofie niz o sztuke.

Pierwszy punkt obserwacyjny zostatl umieszczony w gaszczu faktéw
i charakterystyk zwigzanych z biografia Morawskiego oraz poszcze-
golnymi etapami jego rozwoju naukowego. Staram sie uporzadkowaé
i opisa¢ istotne fakty, a takze kluczowe elementy metody opartej na
relacjonizmie historyczno-kulturowym. Przedstawiam podejmowana
przez niego istotna problematyke oraz osiagniete efekty. Tak mapowany
rozwoj naukowy nie stawia sobie za cel szczegdtowego odnotowania
calosci, ktora w tym przypadku moglaby zosta¢ wzieta pod uwage.
Zwracam uwage jedynie na punkty orientacyjne/znaki nawigacyjne,
ktére umozliwiaja poruszanie si¢ po tej drodze. Zywie nadzieje, ze ma
to walor uzyteczny dla oséb, ktore chcialyby zajac sie tym obszarem
i od poczatku w miare sprawnie sie w nim sie poruszad.

To, co wylania sie z tego opisu uzasadnia, tak sadze, tytul tej ksigzki.
Morawski nieustannie byt w drodze do prawdy, w drodze do pelnego
poznania, w drodze do pelnego zrozumienia, z pelng $wiadomoscia
tego, ze cel ten, przyblizajac sie, jednoczeénie paradoksalnie staje sie
coraz bardziej odlegly. Wynikalo to ze swiadomosci tego, ze nie jest
posiadaczem jedynej i absolutnej prawdy. Dokonywane rozstrzygniecia
traktowal przewaznie jako tymczasowe oraz domagajace sie zastgpienia
trafniejszymi, lepiej sprawdzajacymi sie w ogniu krytyki. Obraz ten

i konica sztuki Donalda Kuspita [w:] Filozoficko-estetické reflexie posthistorického umenia.
Studia Estetica X. Présovskd univerzita v Presve, Filozoficka fakulta, red. ]J. Soskova, PreSov
2008, 8. 55—72; idem, Stefan Morawski 192 1—2004 [w:] Monumenta Universitatis Varsoviensis
1816—2016. Portrety uczonych. Profesorowie Uniwersytetu Warszawskiego po 1945, t. 5051,
Warszawa 2016, s. 292—307; idem, Stefan Morawski and Grzegorz Sztabinski: several comments
on the background of neo-avant-garde art, ,Art Inquiry. Researches sur les arts” 2021, no. 2,
s.59—74; idem, Stefana Morawskiego droga do uprawiania estetyki/filozofii sztuki. Podstawowe
ustalenia (cz. 1.), ,Colloquium” 2021, nr 2, s. 123—136; idem, Stefana Morawskiego droga do
uprawiania estetyki/filozofii sztuki. Podstawowe ustalenia (cz. 2.), ,Colloquium” 2021, nr 3,
s. 165—179; idem, Teoria dzieta sztuki Stefana Morawskiego — proba rekonstrukeji, , Estetyka
i Krytyka” 2013, nr 1, s. 117131 oraz fragmenty ksiazki: idem, Filozofia sztuki Stefana
Morawskiego, Gdansk 2010.
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uzupelnia jego glebokie przekonanie o tym, ze swiat badany, wystepu-
jaca w nim kultura, a w niej estetyka/filozofia sztuki, ulega radykalne;
zmianie. Niekoniczace sie lektury, i wynikajace stad krytyczne polemiki,
w konsekwencji prowadzily go do doprecyzowywania, uzupetniania badz
zmiany wlasnego stanowiska. Mamy tu zatem do czynienia z estetyka/
filozofia sztuki in statu nascendi. Morawski dobitnie to podkresla: ,Nigdy
nie mialem sie za Mojzesza, ktoremu na gorze Synaj Pan Bég objawit
ostateczng prawde’?. Jego zdaniem, prawdziwe filozofowanie zawsze
proponuje dyskusyjne rozwigzanie. Ma do tego rozwigzania przekony-
wad, a nie ,trzymac innych za uzde”.

Z tego punktu obserwacyjnego wyraznie wida¢, ze filozofowanie
polega na ,akceptacji otwartego pola mozliwosci na gruncie spadku,
ktorego nie nalezy trwoni¢”3. Chodzi tu o spuscizne, jaka stanowi cato-
sciowy dorobek filozofii. Celem filozofowania jest makrointerpretacja,
czy tez calos$ciujaca interpretacja Swiata — poznanie naukowe odgrywa
tu jedynie role instrumentalno-operatywna. Wiaze sie to ze stanowi-
skiem Morawskiego wobec szkoly, z ktdrej sie wywodzi:

Moje myslenie byto od poczatkow — wbrew szkole lwowsko-warszawskiej,
ktdrej jestem wychowankiem, wbrew kultowi nauki jako wiedzy najbar-
dziej wiarygodnej i miarodajnej — sprzeciwem wobec nadawaniu filozo-
fii charakteru nauko-podobnego. Irytowal mnie marksizm, ktéry miat
by¢ ekstraktem racjonalnosci logiczno-metodologicznej i historiozofia

naukowo sprawdzalna®*.

Ten sposob traktowania nauki, a ponadto przymus nieustajacej rewizji
zastanego inwentarza kategorii filozoficznych, czerpie on ze szkoty
frankfurckiej, w ktorej szczegdlnie cenit Theodora W. Adorna. Za jego

2 A. Szahaj, A. Zeidler-Janiszewska, O filozofowaniu, perypetiach dzisiejszej kultury
i rebus publicis z Profesorem Stefanem Morawskim rozmawiajg Andrzej Szahaj, Anna Zeidler-
-Janiszewska, Torun 1995, s. 45.

3 Ibidem, s. 33.

4 Ibidem, s. 66.
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najwazniejsza prace uwazal Dialektyke negatywng, zas za najistotniej-
sza publikacje tej szkoly uznawal Dialektyke oswiecenia. Fragmenty
filozoficzne Adorna i Maxa Horkheimera. W niniejszej ksiazce $ledzi-
my droge Morawskiego: najpierw widzimy go jako ucznia w szkole
Iwowsko-warszawskiej, nastepnie poznajemy jako zbuntowanego wobec
niej wyznawce marksizmu, a potem historyka idei i estetyki, ktory, dzieki
wnikliwemu studiowaniu prac m.in. Romana Ingardena, buduje wlasng
propozycje estetyki/filozofii sztuki inspirowang Karolem Marksem.
W roku 1968 zmuszony zostaje do porzucenia kariery akademickiej, co
sprawia, ze poznaje nowy przedmiot zainteresowania — sztuke awan-
gardowa i neoawangardowa. Rownolegle bada oraz diagnozuje kryzys
kultury, a w niej sztuke, ktora odpowiada na ten kryzys odejsciem
od estetycznego paradygmatu. Na poczatku ocenia to zjawisko jako
negatywne. Z biegiem czasu, podczas coraz glebszego poznawania jego
ztozonosci, szczegdlnie w konfrontacji ze sztuka postmodernistyczna,
Morawski docenia to zerwanie, by w korficu uznac je za jedyng mozli-
wos$¢ obrony sztuki ,autentycznie warto$ciowej’.

Na koricu tej drogi, ktorej poczatki tkwig w roku 1968, jest uswiado-
mienie sobie, ze czlowiek to homo religiosus, ajego podstawowa potrzebe
stanowi ,calosciowanie obrazu i sensu $wiata oraz wlasnej egzystencji,
co pociaga za soba poszukiwanie Ostatecznego Gwaranta ustalonego
porzadku calosci’s. Samo filozofowanie u swoich poczatkéw byto
substytutem religii, co kieruje nasza uwage w strone czegos w istocie
tragicznego, wpisanego w nasz ,modus bytowania”.

Wraz z pogonig za absolutem podaza samowiedza, ze jest on nieosia-
galny, ze ma multum odmian, ze nasza jest tylko jedng z mozliwych
ioddala sie ustawicznie jak umykajacy horyzont, ze musimy filozofowa¢

> S. Morawski, O mych perypetiach filozoficznych, ,Przeglad Filozoficzny. Nowa Seria”
1994, Z. 4, S. 102.



Wstep 13

krytycznie az po granice sceptycyzmu, a zarazem wcigz usitujemy ow
krytycyzm przekroczy¢ i zawiesi¢ aby utrwali¢ cos, co jest bezspornie
pierwiastkowe®.

Tak rozumiane dzialanie filozofa znajduje sie pod nieustajaca presja
jakiejs alfy i omegi. Zdaniem Morawskiego, dojrzaly rozum filozoficz-
ny moze zaoferowaé¢ mozliwos¢ zglebienia jedynie trzech czwartych
przestrzeni, ktora sie przed nami rozposciera. Reszta pozostaje w gestii
,mythosu, ktéry czasem dazy ku logosowi, czasem upomina sie o wiare,
albo graniczy z wiedza gnostyczng’’. Wiedza, gromadzona przez nas
z uporem, nie udziela odpowiedzi na pytanie o nasze bycie. Pozostaje
nam stawianie pytan, na ktore nie znajdujemy odpowiedzi. W rezul-
tacie i tak pozostajemy bezradni, w ,stanie pytajnosci, ktory jest nam
przyrodzony”s,

Drugi punkt obserwacyjny umieszczam w obszarze aksjologii Moraw-
skiego. Wybratem aksjologie dlatego, ze wymiar ten uwazal on za
rdzenny, zaréwno dla kultury, jak roéwniez znajdujacej sie w niej sztuki
i uprawianej w konfrontacji z nig estetyki filozoficznej. W celu prze-
prowadzenia rekonstrukcji tego stanowiska wychodze od prezentacji
istotnych inspiracji, ktore, jak sadze, odegraly kluczowa role w jego
uksztaltowaniu. Nastepnie podejmuje probe odpowiedzi na pytania o to,
czym jest wartos¢ artystyczna/estetyczna, jak istnieje i w jaki sposéb
ja poznajemy. Na tej podstawie charakteryzuje zaproponowane przez
Morawskiego kryteria oceny. Ich dopelnieniem jest zwigzana z nimi
hierarchizacja dziet sztuki. Calo$§¢ zamykam osobistymi watpliwos$cia-
mi co do trafnoéci sprowadzania wartosci artystycznych sztuki do jej
wartosci estetycznych przez Morawskiego oraz jego prognozowania
korica sztuki.

¢ Ibidem, s. 102.

7 Ibidem, s. 103.
8 Ibidem.
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Argumenty aksjologiczne Morawskiego ugruntowane s3 w praxis
spoteczno-kulturowej, ktéra podlega historycznej ewolucji. Postuguje
sie on pojeciem konstansdow pola estetycznego, ,tzn. kulturowo dane;j
sytuacji obejmujacej przedmioty i podmioty, ktére wynikaly z dyspo-
zycji naturalnych, ale przetworzone i ugruntowane zostaly na catosci
dotychczasowych dziejow spolecznych”. Mozna przypuszczad, iz stano-
wisko okreslone w ten sposob nalezy uznac za zbiezne z relacjonizmem
historyczno-kulturowym. Zabieg ten umozliwia Morawskiemu przenie-
sienie kwestii kryterium z obszaru osobniczego przezywania wartosci
artystycznych na obszar kolektywnego doswiadczenia. W ten sposéb
scala dwie istotne kwestie zawarte w swojej teorii: sprawe ontologii
wartosci i zagadnienie inwariantow. Zasadg kryterium, zaproponowa-
nego przez Morawskiego, jest odwotywanie sie do tego, ,co uporczywie
przez stulecia, mimo zmiennos$ci sztuki i towarzyszacej jej refleks;i,
powtarzalo sie w kolektywnym jej doswiadczeniu oraz dociekaniach
nad nig i utrzymato sie po chwile obecng’t®.

Zanaczelne kryterium aksjologiczne Morawski przyjmuje ,za Mar-
ksem — ocene wszelkich proceséw z punktu widzenia dezalienacji’!!,
By wyjasnic¢ te kategorie, nalezy zwrdci¢ uwage na sposob rozumienia
przez Morawskiego pojecia alienacji. Po pierwsze, odrzuca on jej rozu-
mienie sformulowane na gruncie egzystencjalizmu (wyobcowanie wobec

9 Idem, O kryteriach aksjologicznych w odniesieniu do dziet sztuki [w:] Granice sztuki.
Z badani nad teorig i bistorig sztuki, kulturg artystyczng oraz sztukg ludowg, red. J. Bialostocki,
Warszawa 1972, s. 21.

10 Thidem, s. 2.2.

" I1dem, Zarys uktadu kryteriow oceny, ,Studia Estetyczne” 1965, t. 2, s. 50. Zasada
naczelnego kryterium aksjologicznego, warunkujacego dalsze rozstrzygniecia, nie
ulega odrzuceniu. U Morawskiego wymianie podlega naczelne kryterium aksjologiczne.
Wystepuje dezalienacja prowadzaca do utopii homo aestheticus. Kategorig dezalienacji
postuguje sie Adam Schaff (A. Schaff, Marksizm a jednostka ludzka, Warszawa 1965).
W pozniejszym okresie Morawski rezygnuje z dezalienacji na rzecz wolno$ci, kreatyw-
nosci, z tym ze nie wynikaja stad konsekwencje dla teorii wartosci, poniewaz Morawski
zakwestionowat zasadno$¢ okreslania sztuki wspotczesnej tym mianem i zaproponowat
nazwe ,antysztuka”.
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otaczajacych nas rzeczy i ludzi) ,in-der-Welt-sein”; ,mojos$¢” narazona
na $mier¢, jest jako taka bezsensowna. Ze wzgledu na jednostronnosé
nie akceptuje on rowniez rozumienia alienacji podanego przez psy-
choanalize freudowska. Jego zdaniem, takze heglowska propozycja
pojmowania tego pojecia, jako procesow eksterioryzaciji, czyli reifikacji,
przeciwstawna rzeczywistosci duchowej jako autentycznej, nie wyczer-
puje tej kategorii. Z kolei alienacja w kontekscie chrzescijariskiego jej
rozumienia, w perspektywie bytu transcendentnego, to stany i czyn-
nosci ludzkie w wymiarach ziemskich, doczesnych, ktére nie wioda
do zbawienia wiecznego. Mamy tu do czynienia jedynie z wymiarem
horyzontalnym, ktéry domaga sie wertykalnego. W przypadku rozu-
mienia alienacji jako sytuacji, w ktorej, tracac perspektywe transcen-
dencji, nie uzyskaliSmy realnego kontaktu ze $wiatem przedmiotowym,
Boga zastepujemy naszym ,ja” i nadal czujemy sie obco posrdd rzeczy.
Ta propozycja Hannah Arendt, dotyczaca world-alienation, jest jednak
jednowymiarowa horyzontalnie.

Po drugie, Morawski przyjmuje, ze alienuja nas wytwory i czyn-
nosci, ktérych nie postrzegamy jako naszych potrzeb oraz naszych
celow, nad ktérymi tracimy kontrole. JesteSmy przekonani o tym, ze
to nie my jeste$my ich zrédtem, lecz ze to one przejety nad nami kon-
trole. Do tego typu fenomenoéw alienacyjnych Morawski zalicza boga,
pieniadz czy wladze polityczna. Podgza duktem wytyczonym przez
Marksa, ktéry wskazuje na konkretne mechanizmy alienacyjne (procesy
ekonomiczno-spoleczne), nie za$ na sSwiadomos¢, ktora sama z siebie
alienuje czlowieka. W tym rozumieniu alienacja jest wynikiem reifikacji
i eksploatacji. Zaréwno wyzyskiwani, jak i wyzyskujacy ulegaja temu
samemu procesowi — odcztowieczenia,

Po trzecie, jej wynikiem jest reifikacja, lecz nie w takim znaczeniu,
jakie proponuje Georg W.E Hegel. Reifikacja jest to taki stan rzeczy,
w ktorym wartosci ekonomiczne bezwzglednie dominuja nad wszyst-
kimi innymi kategoriami aksjologicznymi. Wydaje sie to aktualne
w kulturze postmodernistycznej spoleczenstwa konsumpcyjnego
i wciaz trafne wobec czlowieka jednowymiarowego, ktory czuje sie
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tutaj jak u siebie (limitacja bogactwa potrzeb). Cechg konstytutywna
jest to, ze stosunki pieniezno-przedmiotowe miedzy ludzmi wypie-
rajg stosunki podmiotowe. Sytuacje alienacyjna wyznaczaja warunki
przedmiotowe, spoteczno-gospodarcze, spoteczno-polityczne iideo-
logiczne. To, co jest produktem zostaje oderwane od wytwércy. Co do
sztuki, Morawski wskazuje na wystepujaca samoalienacje, a w niej
na alienacje artysty!2,

Samoalienacje artysty wyznaczaja warunki spoteczno-polityczne
i ideologiczne (moze tez by¢ on przekonany o tym, ze nie jest zalieno-
wany). Problem dotyczacy artysty, zdaniem Morawskiego, polega na
tym, ,czy twoérca ulega samoalienacji dopiero wtedy, kiedy tudzi sie,
ze jest swobodny”13. Ponadto w przypadku artysty konformisty mamy
do czynienia z w pelni Swiadomga akceptacja takiego stanu rzeczy.
Z punktu widzenia warto$ci dezalienacyjnych sztuki chodzi o ,artyste
kontestatora’, czyli, za Fryderykiem Nietzschem, o tego, ktory prze-
szedl przemiane — od bycia wielblagdem ilwem do bycia dzieckiem, tzn.
,0d $wiadomosci udreki w rzeczywistosci pozbawionej fundamentéw
poprzez walke o status quo i stanowcza odmowe partycypacji w Swiecie
zniewolonym izdeformowanym az po probe samookreslenia siebie [...|"14.

Morawski Sledzi te wartosci, charakteryzujac sztuke otwartg, a wniej
parateatr, bedacy odpowiedziag na etos pragmatyczny, ktdrego celem
jest rozsadek, powszechnie zwany Rozumem, nie bez powodu pobtaz-
liwy dla gnusnosci mas spolecznych, po to, by daly sie one prowadzi¢
,na smyczy” przez uzurpujacych sobie do tego prawo lideréw. Chodzi
o sztuke i tworcédw, ktdrzy maja juz dosé

12 Por. idem, Absolut i forma. Studium o egzystencjalistycznej estetyce Adré Malraux, Krakow
1960, s. 158—161.

13 Thidem, s. 161. Morawski powraca do tej kategorii m.in. w tekscie poswieconym
rozwazaniom nad sztuka pt. Sztuka i pajdeja. O wolnosci postanniczej, ludycznej i bezza-
sadnej, ,Tworczo$¢” 1994, z. 12. Zastepuje tam kategorie ,swobodny” kategorig ,wolny”
i wskazuje na mechanizmy alienacyjne, ktore dotycza artysty/tworcy.

14 Idem, Rozmyslania bez tytutu [w:] Sztuka otwarta. Parateatr 11, red. B. Litwiniec, Wroctaw
1982, s. 125.
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[...] zalganego do cna konformizmu, dos¢ stodkich komunaléw o demo-
kracji, ktora w praktyce byla dyktaturg samozwanczej elity, majace;j
sie za mandatariusza historii, albo tez dyktaturg wielkich korporacji
przemystowo-handlowych, dos¢ zalosnej propagandy i homogenizowa-
nych przemowien o rosngcym szczeSciu i dobrobycie, do$¢ ustawiczne-
go spychania wartosci fundamentalnych takich jak wolnos¢ i réwnos¢,
sprawiedliwosc¢ i tworczy élan przez coraz wyzej premiowane wartosci
instrumentalne, dos¢ idolizacji nauk Scistych i technicznych, [...] dos¢
redukowania czltowieka do istoty bez reszty wyjasnialnej (dzieki abso-
lutnym potencjom Logosu), a takze w pelni sterowalnej bez wzgledu na
to, czego wymaga godno$¢ podmiotu jednostkowego czy zbiorowego,
dos¢ wreszcie niszczenia wszystkiego, co w cztowieku autentyczne, $wie-
ze, spontaniczne na rzecz pracy-haréwki dajacej jakoby powszechny
i staly Postep Ludzkosci'>.

Stowa te, zapisane przez Morawskiego ponad ¢wieré wieku temu, nie
stracily na swojej aktualno$ci pomimo zmian ustrojowych, jakie miaty
miejsce we wschodniej Europie, postepu technologicznego, w tym
powstania Internetu, rzeczywistosci wirtualnej oraz sztucznej inteligen-
cji, a takze licznych mdéd w naukach spolecznych i humanistycznych,
ktore w tym okresie pojawily sie, a nastepnie zniknely. Uwazam, ze
zostaly jeszcze dodatkowo wzmocnione poglebiajacy sie atrakcyjnos-
cig czlowieka jednowymiarowego i $cisle z nim zwigzanych wartosci
pragmatycznych. Dowodem trafnosci tej diagnozy jest konflikt zbrojny
za nasza wschodnig granica, trwajacy juz od trzech lat.

W tym miejscu nalezy zwrdci¢ szczegdlng uwage na rozstrzygniecia,
ktore zapadaja winstancji najwyzszej — Swiatopogladowej, gdzie posrod
Scierajacych sie racji i prezentowanych stanowisk nalezy dokonywac
swiadomych oraz spdjnych wyboréow. Wybory, jak pisze Morawski,
powinny by¢ ,umocowane na racjach, ktore zdolne sg stang¢ w szranki,

15 Tbidem, s. 134.
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tylez z zasadami watpliwymi, co z brakiem zasad”'®. Decydujac sie na
wybranie ktorego$ sposréd rozpatrywanych rozwigzan, musimy, zda-
niem Morawskiego, by¢ swiadomi tego, ze kazde z nich niesie ze sobg
zaréwno dobro, jak i zto:

[...] a to drugie — jesli spojrzeé glebiej i ostrzej — zazwyczaj przewaza.
[...] Wystarczy ogarnaé mysla swiat dzisiejszy z jego wszystkimi wspa-
niato$ciami i jednoczesnym koszmarem. Cywilizacja kwitngca, kul-
tura zagrozona. Zdaje sie, ze cztowiek ma pod dostatkiem wszystkie-
go, 0 czym marzyl, a nadal ile nedzy, krzywdy, wojen i ostentacyjnego

okrucienstwal’.

Przeciez nie jestesmy zmuszani do dostrzegania tej gorzkiej prawdy,
ajezeli juz ja widzimy, to do przyjmowania jej do wiadomosci. Kolejnym
poziomem w przypadku tej mrocznej refleksji jest zrozumienie sensu
tej prawdy i wynikajacych z tego konsekwencji. Poruszana kwestia ma
jeszcze jeden, tak sadze, najtrudniejszy aspekt — dotyczy mnie i jest
czeScig mnie, tak samo jak dotyczy nas oraz jest czescig nas.

W $wiecie, ktory nas otacza, z coraz glebiej wnikajaca w niego rze-
czywistoscig wirtualng, te poziomy $wiadomosci i autoswiadomosci sg
coraz sprawniej usuwane. Dzieki wykorzystaniu sztucznej inteligencji
do tego zadania swiat bedzie jeszcze ,wspanialszy”. Posurimy sie na tej
drodze o jeszcze jeden krok. Roman Kubicki pyta, czy jesteSmy w stanie
przyja¢ do wiadomosci/zdaé sobie sprawe/zrozumied, co jest gléwnym
stymulatorem napedzajacym nas— ludzkos¢ jako gatunek — szczegdlnie
tych, ktorzy domagaja sie przywrdcenia tadu jako wartosci oraz nalez-
nego mu miejsca w Swiecie:

16 Idem, Niewdzigczne rysowanie mapy... O postmodernie(izmie) i kryzysie kultury, Torun

1999, S. 15.
17 1dem, O mych perypetiach filozoficznych..., s. 103.
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Postulat owego przywrdcenia $wiatu wartosci prawdy, dobra, piekna
i Swietosci zaktada przeciez, ze kiedys byly one obecne w zyciu indywi-
dulanym i spotecznym, aw kazdym razie, iz byly wnim obecne w stopniu
wiekszym anizeli teraz. Jesli tylko uznamy, ze w historii tworzonej przez
ludzi nie bylo, nie ma i nie bedzie czynéw nieludzkich, to uzna¢ takze
trzeba, ze jest to niezwykle takze $miale zalozenie. Pytanie o mozliwosc¢
myslenia— a takze o mozliwos¢ dobra, prawdy i piekna — po Oswiecimiu
musi by¢ wtérne wobec pytania o wartosci i zasady, jakimi kierowato
sie myslenie poprzedzajace Oswiecim, a jeszcze wezesniej — zwaloryzo-
wany pozytywnie przez dziwny sojusz Oswiecenia i zwalczajacego go
chrzescijanistwa — podboj $wiata przez nowozytng Europe!®,

Mysle, ze tymi przedziwnymi/paradoksalnymi sojuszami, zachodzacy-
mi zardwno na plaszczyznie ja — ty, jak rowniez my — oni, historia jest
przepelniona.

Czy Morawski znajduje jakies panaceum na te chorobe natury
ludzkiej, malujacy sie w ciemnych barwach? Czy jest cos, co moze prze-
obraza¢ tak zastany swiat? Moze wystarczy przyjac¢ klasyczna zasade
z metafizyki wartosci, ze byt jest dobry (Ens est bonum) i dobro jest
wartoscig absolutng!9? Morawski nie opowiada sie za absolutyzmem,

18 R. Kubicki, Zmierzch sztuki. Narodziny ponowoczesnej jednostki, Poznan 1995, s. 18.

19 Ten sporny problem aksjologiczny wymaga szerszego omdwienia, na co w tym
miejscu nie znajduje miejsca. Warto siegnaé do tekstu Marka Rembierza relacjonuja-
cego klasyczng dla metafizyki wartos$ci zasade Ens est bonum (,byt jest dobry”). Dzieki
przywolaniu istotnie waznych tekstow, m.in. Romana Ingardena, Tadeusza Czezowskiego
i Wladystawa Strézewskiego, dociera do kluczowych pytan, jak to okresla wskazany
autor, do ,skoku na glebie”. Sadze, ze najbardziej instruktywne w tym przypadku
s3 watpliwosci Czezowskiego, stanowigce przedmiot trafnej analizy Romana Wis-
niewskiego, ktory z kolei jest tez istotnie waznym bohaterem zakoniczenia Ontologii
Strézewskiego. Por: T. Czezowski, Filozofia na rozdrozu. Analizy metodologiczne, Warszawa
1965; M. Rembierz, O rozumieniu i roli wartosci w teorii i praktyce wychowania [w:] Mtodziez
wobec wartosci, red. P. Magier, Wspotczesne problemy wychowania”, t. 7, Warszawa 2024,
s. 153—192; W. Strozewski, Ontologia, Krakdw 2003, s. 292—296; R. Wisniewski, Marek
Fritzhand, ,Edukacja Filozoficzna’ 1998, nr 25, s. 199-216; idem, O mozliwosci recepcii
etyki empirycznej Tadeusza Czezowskiego, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Nauki



