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Wstep

Czternasty numer ,Progressu” zwigzany jest nieodtacznie z Il Kon-
gresem Mtodej Nauki. Konferencjg, ktdra, jak sie wydaje, zajeta juz
istotne miejsce na mapie wydarzen naukowych w naszym kraju.
Jej specyfikg jest, co jest réwniez specyfikg naszego czasopisma,
nakierowanie na miode badaczki i badaczy, czyli wszystkie osoby
rozpoczynajace dziatalnos¢ naukowa i otwarte na sugestie ptynace
od uczonych bardziej doswiadczonych w zakresie specyfiki dyscy-
plin, ktére reprezentuja. Podczas kongresu uczestniczki i uczestnicy
mogli zmierzy¢ sie z wyzwaniami wygtoszenia czesto debiutanckich
referatéw oraz pierwszych dyskusji z innymi badaczami. Efektem
kongresu jest réwniez kolejny numer ,Progressu”. Artykuty, ktére do
niego trafity, obejmuja cate spektrum dyscyplin z dziedzin nauk spo-
tecznych i humanistycznych. Autorki i autorzy reprezentuja rowniez
rozmaite krajowe o$rodki, od tych najwiekszych po nieco mniejsze.
Mamy nadzieje, ze lektura numeru pozwoli Czytelnikom na odkrycie
tego, czym aktualnie zyje w Polsce mtoda nauka.

Dwa pierwsze artykuty zwigzane sa z kulturg Hiszpanii. Agnieszka
Magdalena Tomala w tekscie Zréznicowana tozsamos¢ kulturowa
Hiszpanii na przyktadzie wybranych taricéw regionalnych udziela
odpowiedzi na pytania o zwigzki miedzy tozsamoscig mieszkan-
cow poszczegdlnych regiondw tego kraju z dominujacymi w ich
obszarze tancami. Istotne jest szerokie podtoze, do jakiego odnosi
sie autorka artykutu, opierajac sie na kluczowym dla tematu pojeciu
kultury, a takze na elementach zwigzanych bezposrednio z ksztat-
towaniem sie konkretnych tarcéw, np. pochodzeniu czy kontek-
$cie historycznym. Autorka wysuwa niejako dialektyczne wnioski,
uznajac z jednej strony szerokga réznorodnos¢ hiszpanskich tancow,
a z drugiej, doszukujac sie w nich okreslonej catosci i wspdlnoty.



Artykut Jakuba Cupisza, mimo mniejszego zakresu przedmiotowego, obejmuje
istotny temat z co najmniej kilku perspektyw. Autor analizuje twdrczos¢ Rosalii Vili
Tobelli, skupiajac sie na oskarzeniu jej przez potudniowohiszpariskich Romoéw o przy-
wiaszczenie kulturowe. W tym kontekscie definiuje samo pojecie przywtlaszczenia
kulturowego oraz opisuje twoérczosc¢ artystki, a nastepnie zestawia ja z flamenco
jako tancem Romow andaluzyjskich, ktéry nastepnie przejeli cztonkowie bohemy.
Autor wskazuje réwniez na zjawisko uznania przez cztonkéw innych narodéw i kultur
flamenco za taniec ogdlnohiszpanski. W dalszej czesci artykutu znalazta sie rekon-
strukcja dyskursu medialnego obroncow i przeciwnikow artystki. Ostatecznie autor
uznaje, ze flamenco jest ,gatunkiem nomadycznym” i trudno go wigza¢ jedynie
z jedna grupa kulturowa, a sama artystka nie pomija zrédet flamenco zwigzanych
z kultura romska.

Do catkowicie innej tematyki odwotuje sie artykut Adriana Musiata. Autor podejmuje
wazki i medialny od dtuzszego czasu temat sztucznej inteligencji, wiazac ja z praca
naukowca. W tekscie oméwione zostaty podstawowe definicje zwigzane z Al i per-
spektywy jej mozliwego rozwoju w kolejnych latach, a takze zagrozenia, ktére ten
rozwoj moze przyniesc. Musiat skupia sie takze na roli Al w procesie ksztatcenia na
poziomie szkét podstawowych i srednich oraz szkét wyzszych, prognozujac istotny
wzrost wykorzystywania tego narzedzia wéréd ucznidéw i studentéw. W kontek-
$cie mozliwych zagrozen, zwigzanych gtéwnie z niesamodzielnym przygotowywa-
niem réznego rodzaju prac pisemnych i dyplomowych, podejmowane sa réznego
rodzaju dziatania majgce na celu zapewnienie samodzielnosci wykonywanych zadan,
np. poprzez wzrost znaczenia ustnych zaliczer i egzaminow. Korzystanie z Al tworzy
réwniez dylematy zwigzane z zagadnieniem praw autorskich. Ich rozstrzygniecie
pozostaje jednak w wielu przypadkach trudne. Innym obszarem jest ten zwigzany
zrozwojem badan naukowych. Tutaj réwniez Al otwiera nowe mozliwosci. Zdaniem
autora nalezy jednak pamieta¢, ze Al pozostaje nadal narzedziem pomocniczym
posiadajacym wiele ograniczen, ktorych czes¢ w przysztosci, wraz z rozwojem tech-
nologii, moze zosta¢ zniesiona.

W obszarze narzedzi informatycznych miesci sie rowniez kolejny tekst, ktorego
autorem jest Jakub Brédka. W swoim artykule podejmuje on temat istotny, réwniez
w kontekscie spotecznym, tj. informatyzacji postepowania egzekucyjnego. Odnosi
sie w nim do aktualnego stanu rozwigzan prawnych w tym zakresie, mozliwosci dal-
szego rozwoju oraz mozliwych zagrozen. Podsumowujac, autor uznaje, ze ,obecny
stan informatyzacji postepowania egzekucyjnego znajduje sie w etapie przejsciowym
i ma on charakter wycinkowy”, a wiekszo$¢ czynnosci odbywa sie w formie pisemnej.
W zatozeniu ustawodawcy dominujacg formg w dziatalnosci komornikéw powinna
by¢ forma elektroniczna, jednak ze wzgledu na ograniczenia techniczne zwigzane
gtéwnie z brakiem systemu informatycznego nadal cata dziatalnos¢ komornicza
w tym zakresie opiera sie na formie papierowe;j.



W kolejnym tekscie Dyskusje wokot katastrofy klimatycznej jako pole walki o znaczenie.
Analiza na podstawie wybranych tekstow funkcjonujqcych w przestrzeni kultury popu-
larnej Bartosz Grauman, wykorzystujac aparat pojeciowy wywodzacy sie ze studiéw
kulturowych, analizuje dyskurs, jaki kreuje przedsiebiorstwo H&M w opisach swoich
produktéw oraz dziennikarze i aktywisci spoteczni (w tym Greta Thunberg). Autor
uznaje, ze istotne znaczenie ma w tej sytuacji préba przejecia buntu przez wielkie
korporacje i wtgczanie go w reprodukujacy sie system kapitalistyczny, co w konse-
kwencji prowadzi do destrukcji gtéwnego celu zwigzanego z walkg ze zmianami
klimatycznymi.

W artykule Kontrdemokracja jako wyraz nieufnosci politycznej (na przyktadzie partycy-
pagji protestow we Francji w trakcie prezydentury Emmanuela Macrona) Amelia Saba-
towska opiera sie na pojeciu skonstruowanym przez Pierre’a Rosanvallona. Kontrde-
mokracja oznacza wedle francuskiego teoretyka konstruowanie nieufnosci spotecznej
wzgledem wtadzy i dopetnianie w ten sposéb demokracji. W tym kontekscie autorka
rysuje zaangazowanie polityczne Francuzow, ktére przeniosto sie z poziomu wybor-
czego na poziom rozwijajagcych sie protestéw przeciwko dziataniom rzadzacych
politykow. Wiaze sie to réwniez z pojawiajacymi sie tezami o kryzysie demokracji,
ktére moga oznaczac konieczno$¢ wprowadzenia istotnych modyfikacji w jej ramach
przy jednoczesnej trudnosci w dookres$leniu, na czym te zmiany miatyby polegac.

Problemy dydaktyki w obszarze politologii, stosunkéw miedzynarodowych i studiow
nad bezpieczenstwem podejmuje Piotr Walewicz, opisujac eksperyment pedago-
giczny oparty na elementach pochodzacych z kultury fantasy i science fiction. Autor
uznaje, ze stosowanie symulacji, w ktérych studenci majg za zadanie przyja¢ okres-
lone role i rozegrac na jej podstawie gre, przynosi istotne w procesie nauczania skutki.
W artykule podjety zostat temat symulacji zwigzanych z epidemia zombie i inwazja
obcych i tego, jak w okreslonych sytuacjach znajdujg sie studenci i jakie podejmuja
decyzje. W tekscie szczegdtowo opisano kolejne fazy symulacji, co pozwala na ich
ewentualne zastosowanie przez innych nauczycieli (nie tylko akademickich), co w tym
kontekscie jest niezwykle cenne. W podsumowaniu autor wskazuje na konkretne
korzysci ptynace z metody zwigzane z brakiem koniecznosci zastosowania zaawanso-
wanych narzedzi technologicznych, wiekszym zaangazowaniem studentoéw, a takze
wzbudzeniem zainteresowania u nauczyciela ze wzgledu na zréznicowanie grup, ich
zachowan i pomystéw.

Tematyke uzaleznien w kontekscie przetomowego na wielu poziomach wydarzenia,
jakim byta pandemia COVID-19, podejmuje Jagoda Mielczarek. Problematyka jej
artykutu obejmuje kwestie organizacyjno-prawne zwigzane z zasadami udzielania
pomocy osobom uzaleznionym, rodzaje placéwek terapeutycznych oraz wyniki
badan witasnych. Badania te przeprowadzone zostaty przy uzyciu metody jakoscio-
wej opartej na wywiadach z osobami uzaleznionymi. Autorka przeprowadzita cztery
wywiady, z ktérych wynika, ze w czasie pandemii COVID-19 pojawito sie wiele pro-
blemoéw zwigzanych z dostepem do terapii oraz innych form wsparcia. Dotyczyto to



pacjentdw, ale zwigzane byto réwniez z problemami samych terapeutéw ze $wiad-
czeniem pomocy ze wzgledu na funkcjonujace obostrzenia. Sposobem na przynaj-
mniej czesciowe rozwigzanie probleméw jest uzycie formy online przy prowadzonej
terapii i wsparciu.

Ostatni artykut naukowy w tym numerze czasopisma dotyczy Wpfywu sztuki niele-
galnej na budowanie tozsamosci miejskiej, a jego autorka jest Anna Kowalik. W tekscie
podjety jest temat graffiti i street artu, ktore wpisaty sie na state w estetyke miast,
oraz tego, w jaki sposéb wptywajg na mieszkancéw przestrzeni miejskiej. Autorka
opierata sie na rozwazaniach teoretycznych z obszaru estetyki, sztuki oraz nauk
spotecznych, a takze na przeprowadzonej przez siebie ankiecie i rozbudowanych
materiatach wizualnych. W konkluzji uznaje, ze zmieniajacy sie odbiér graffiti wptywa
na jego wiaczanie do oficjalnego obiegu w kontekscie wsparcia uzyskiwanego od
urzednikéw i lokalnych politykdéw oraz rozwazan na polu nauki. Rozwéj tego rodzaju
sztuki wptywa tez na oblicze miasta i jego mieszkancow, kreujac otwarte na uczest-
nikéw zycia spotecznego przestrzenie. Nie jest to jednak proces zamkniety i wymaga
statego dialogu miedzy artystami, spotecznosciami a prawodawcami.

W statym dziale ,Historia UG” zapozna¢ sie mozna z wywiadem z Bernardem Lam-
mkiem, rektorem seniorem UG i jedng z os6b, ktéra w najistotniejszym stopniu
wptyneta na rozbudowe lokalowg i szeroko rozumiany rozwéj naszej uczelni. Rektor
Lammek zapisat sie réwniez w pamieci studentéw, pracownikéw i absolwentéow
jako osoba niezwykle koncyliacyjna i wyczulona na istotne potrzeby srodowiska
akademickiego.

Dominik Bien
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Zroznicowana tozsamos¢ kulturowa
Hiszpanii na przyktadzie wybranych tancow
regionalnych

Agnieszka Magdalena Tomala | Uniwersytet Warszawski
ORCID: 0009-0003-7475-6724

Streszczenie

Ponizszy artykut stanowi prébe odpowiedzi na pytanie, w jakim stopniu tan-
ce regionalne ukazuja ztozong tozsamos¢ kulturowg mieszkancédw wybranych
regionow Hiszpanii. Aby rozwingc¢ to zagadnienie, na poczatku zostang przy-
blizone terminy ,kultura” i ,tozsamos¢ kulturowa”. Cho¢ niektérzy badacze
ograniczajg to drugie pojecie tylko do jednostek, autorka stoi na stanowisku,
ze cztowiek, istniejac z kontekscie spotecznym, kulturowym i wspélnotowym,
moze w sposob bardziej sSwiadomy przezywac i manifestowac swoja tozsamos¢
kulturowa. Ponadto podejmowanie réznych dziatan w jej obrebie, jak chociaz-
by tych zwigzanych z kultywowaniem tancéw regionalnych, moze wynikac z sil-
nego poczucia wieloptaszczyznowej identyfikacji z okreslong grupa spoteczna.
Dlatego tez kolejnym krokiem bedzie przedstawienie definicji tanca jako ele-
mentu kultury oraz sposobu, poprzez ktéry mozna wyrazac swojg tozsamosc.
Po tym wstepie, uwzgledniajac mysl przewodnig artykutu, zostang oméwione
niektore formy taneczne wybranych regionéw Hiszpanii: muifieira, jota, ezpa-
ta dantza, sardana oraz te wystepujace we flamenco. W nastepnej kolejnosci
zostang scharakteryzowane podstawowe komponenty tworzace wybrany ta-
niec, takie jak: pochodzenie, czyli kontekst historyczny, spoteczny, religijny, oraz
uwarunkowania geograficzne, charakter, wystepowanie, instrumentariumii stro-
je. Bardzo waznym elementem w procesie ksztattowania sie form tanca byto
wzajemne przenikanie sie réznych kultur. W zwigzku z tym hiszpanskie tarce
tworza szeroki wachlarz, sktadajacy sie z wielu réznorodnych form. Jednocze-
$nie tworzg one swoistg catos¢, ukazujac tozsamos¢ kulturowa Hiszpanii jako
wspolnoty wspdlnot autonomicznych”.

Spain’s diverse cultural identity through the example of selected regional
dances (Summary)

The following article attempts to answer the question to what extent regional
dances reveal the complex cultural identity of the inhabitants of selected Span-
ish regions. To elaborate on this question, the terms “culture” and “cultural iden-
tity” will be introduced at the outset. Although some scholars restrict the lat-
ter concept to individuals only, the author’s position is that human beings, by



existing in a social, cultural and communal context, can more consciously ex-
perience and manifest their cultural identity. Moreover, undertaking various ac-
tivities within it, such as those related to the cultivation of regional dances, may
result from a strong sense of multifaceted identification with a particular social
group. Therefore, the next step will be to provide a definition of dance as an el-
ement of culture and as a means through which to express one’s identity. After
this introduction, taking into account the main idea of the article, some dance
forms of selected Spanish regions will be discussed: muifieira, jota, ezpata dant-
za, sardana and flamenco. It will then discuss the basic components that make
up the chosen dance, such as its origin, i.e. the historical, social and religious
context, as well as its geographical conditions, character, performance, instru-
mentation and costumes. A very important element in the formation of dance
forms was the intermingling of different cultures. Consequently, Spanish dances
form a wide range, consisting of many different forms. On the other hand, they
form a peculiar whole, demonstrating the cultural identity of Spain as a “com-
munity of autonomous communities”.

We wspotczesnym Swiecie, by¢ moze nawet czesciej niz kiedykolwiek wczedniej,
zagadnieniem zywo poruszanym zaréwno w przestrzeni publicznej, jak i prywatnej
jest temat tozsamosci. Jej ksztattowanie sie jest procesem Scisle powigzanym z kon-
tekstem spotecznym i kulturowym, to znaczy, ze w procesie formowania jednostki
duzo zalezy od tego, w jakiej grupie spotecznej przyszto jej wzrastac oraz jakie wzorce
kulturowe sa jej wspotczesne i bliskie. Wychodzac od préby okreslenia, czym jest toz-
samos¢ pojedynczej osoby, trzeba poruszyc kilka aspektéw. Niewatpliwie elementem
kluczowym jest samoswiadomos¢, umiejetnosc sprecyzowania tego, kim sie jest: ,to
rodzaj samowiedzy dotyczacy tego, co dla jednostki jest najwazniejsze, najbardziej
charakterystyczne, co jg tworzy, jest jej istotg” (Budyta-Budzyrnska 2010: 91). Ponadto
mozemy dodag, iz: ,tozsamosc¢ okresla refleksyjny stosunek podmiotu wobec samego
siebie” (Ktoskowska 2005: 99), co determinuje zdolnos¢ wyabstrahowania przez jed-
nostke pewnych cech, ktére beda w trafny sposdb okreslac to, kim ona jest. Podob-
nej obserwacji dokonat Mirostaw Sobecki, zauwazajac, ze: ,tozsamos¢ jednostki —
a zwiaszcza tozsamosc¢ spoteczno-kulturowa - nie jest wiec po prostu czyms danym
lub zastanym, jest czyms, co musi by¢ sukcesywnie wytwarzane i podtrzymywane
przez refleksyjnie dziatajacg jednostke” (Sobecki 2018: 86). Wytania sie tutaj zatem
pewien watek subiektywny, niemniej jednak wydaje sie, iz istnieje réwniez wymiar
obiektywny, czyli nie tylko to, w jaki sposéb cztowiek definiuje sam siebie, ale réwniez
to, w jaki sposéb postrzegany jest przez srodowisko zewnetrzne. W tym wszystkim
wazna jest tez ciggtosc, czyli Swiadomos¢ kontekstu historycznego, ktéra uwzglednia
nieustanny proces tworzenia sie tozsamosci, biorgca pod uwage zaréwno to, co juz sie
wydarzylo, to, co ,tu i teraz”, jak i to, co sie wydarzy. Charles Taylor wyrazit to bardzo
precyzyjnie, méwiac, ze: ,aby miec jakies wyobrazenie tego, kim jestesmy, musimy



mie¢ wyobrazenie tego, jak stawalismy sie i dokad zmierzamy” (Taylor 2001: 94).
Niemniej jednak pewien rys tozsamosci zostaje niezmienny i to on jest osia, ktora
moze stanowi¢ dla jednostki badz tez spotecznosci punkt odniesienia.

Niektorzy wspotczesni badacze twierdza, iz zagadnienie tozsamosci dotyczy tylko
pojedynczej osoby a nie wiekszej spotecznosci. To zatozenie dotyczace jednostek
zostato takze zawarte we wstepie do tego artykutu. Ten punkt widzenia potwier-
dza Zbigniew Bokszanski, méwiac, iz: ,zdaniem wielu autoréw pojecie tozsamosci
mozemy w uzasadniony sposéb odnosic jedynie do jednostek, a nie do zbiorowosci”
(Bokszanski 1998: 53)". Biorac pod uwage fakt, ze ,zaden cztowiek nie jest samotng
wyspa”, czyli nikt nie jest w stanie funkcjonowac autonomicznie, to znaczy poza kon-
tekstem spotecznym, kulturowym czy wspélnotowym, nalezy przyja¢, ze omawiana
tozsamos$¢ mozna, a nawet trzeba rozpatrywac w odniesieniu do bytu zbiorowego.
Henryk Samsonowicz ponadto stwierdza, ze: ,Cztowiek - istota spoteczna — dobrze
sie czuje w ramach wspélnoty: zapewnia mu ona poczucie bezpieczenstwa, zapewnia
mu prestiz dajacy mu psychiczng satysfakcje” (Samsonowicz 2002: 31). Wida¢ tutaj,
ze poczucie przynaleznosci do szerszej grupy spotecznej, z ktorg sie identyfikuje,
stanowi solidng podstawe, dzieki ktérej cztowiek moze podejmowac rézne dziatania.

Jako ze w niniejszym artykule tematem wiodacym jest tozsamos¢ kulturowa Hiszpanii
na przyktadzie wybranych tancéw regionalnych, w ponizszym fragmencie zostang
przyblizone dwa terminy: ,kultura” oraz ,tozsamos¢ kulturowa”.

Sposréd wielu istniejacych definicji kultury dla ponizszych rozwazan najbardziej
trafna bedzie ta, ktéra rozumie ja jako catoksztatt duchowego i materialnego dorobku
spoteczenstwa, przekazywanego z pokolenia na pokolenie oraz przyjetych przez
nie wzordw postepowania (Encyklopedia PWN, hasto kultura). Natomiast tozsamos¢
kulturowa jest tym, co sprawia, iz dana jednostka badz grupa jednostek identyfikuje
sie z okreslonymi sposobami wyrazania swojej przynaleznosci do tej czy innej grupy
spotecznej, ktéra dysponuje okreslonym dorobkiem duchowym i materialnym, two-
rzac przez to tradycje. Kultywowanie tradycji ugruntowuje tozsamos¢ podmiotu
zbiorowego. Mirostaw Sobecki, rozwazajgc zagadnienie tozsamosci spoteczno-
-kulturowej® i powotujac sie na Anthony’ego Giddensa, stwierdzit, ze istniejg trzy
aspekty zaangazowania jednostki: ,Kulturowa swiadomos¢ biograficzna, umiejetnos¢
refleksyjnego odnoszenia sie do niej oraz wynikajace z niej poczucie wartosci, tworzy
swoistg bariere ochronng ufatwiajaca redukcje egzystencjalnych lekow” (Sobecki

! Stanowisko takie przyjmuja m.in. Peter L. Berger i Thomas Luckmann w ich fenomenologicznej
wersji teorii tozsamosci jednostki (Berger, Luckmann 1983).

? Tozsamo$¢ kulturowa bedzie rozwazana w konteksécie wybranych regionéw Hiszpanii, mozna
zatem powotac sie na to okreslenie w przypadku poruszanej w tym artykule tematyki.



2018: 86). W zwigzku z tym podkresla fakt, ze bardzo wazna jest postawa jednostki
wobec pielegnowania kulturowego dziedzictwa spotecznosci, w ktorej zyje. Lacznos¢
ze wspdlnota daje poczucie bezpieczenstwa. Z jednej strony konfrontacja z innymi
kulturami moze budzi¢ lek, niemniej jednak, z drugiej strony, $wiadomos¢ przy-
naleznosci do wtasnej kultury umozliwia bardziej otwartg postawe wobec innych.
Jakakolwiek forma ekspresji tozsamosci powinna by¢ czym$ samoistnym i natural-
nym, a nie wymuszonym. Tego samego zdania jest Sobecki: ,Poczucie tozsamosci
nie moze by¢ narzucone. Jest ono natomiast efektem dojrzatej autonomii osobowe;j
i podmiotowosci oraz jest zwigzane z gtebokimi przewartos$ciowaniami w najbardziej
elementarnych wymiarach zycia” (Sobecki 2018: 88).

W obecnych czasach temat tozsamosci pojawia sie dos¢ czesto w przestrzeni publicz-
nej. Wspodtczesnie, zyjac w dobie globalizacji, jest sie mimowolnym swiadkiem wielu
zmian zachodzacych w obrebie réznych obszaréw aktywnosci cztowieka, jak cho-
ciazby przemian kulturowych, spotecznych oraz walk o uznanie praw réznych grup,
deklarujacych przywigzanie do takich czy innych wartosci. W zwigzku z tym mozna
stwierdzi¢, iz potrzeba definiowania, okreslenia i manifestacji tozsamosci jest gteboko
wpisana w nature cztowieka. Jest to cos, co daje mu punkt odniesienia, co utatwia
konfrontacje z innymi, co pozwala czuc sie bezpiecznie i co umozliwia rozwdj. Spo-
sobdw na ekspresje tozsamosci jest wiele, a jednym z nich jest taniec.

Taniec, w potaczeniu z muzyka, jest jedna z najstarszych form ekspresji. Trudno jest
jednoznacznie wskaza¢ moment jej powstania, gdyz ruch ciata jest wpisany w sposéb
funkcjonowania cztowieka. Niemniej jednak sam ruch nie jest jeszcze taricem. Jak
zauwaza Maria Sobolewska-Drabecka, aby mozna byto méwi¢ o tancu, potrzebny
jest kontekst spoteczny: ,Taniec w okreslonej, komunikatywnej formie ruchu, rytmu
i kompozycji przestrzennej moze by¢ jedynie i wytacznie dorobkiem spotecznym
i jako taki staje sie tradycyjnym (Sobolewska-Drabecka 1960: 95-96). Ponadto taniec
jest jednym z integralnych elementéw kultury i przejawem jej dorobku. Jedng z jego
najwazniejszych cech jest mozliwos$¢ wyrazenia emocji czy tez okreslonej tresci bez
uzycia stow: ,Istota tarica poleca na tym, by wiernie wyrazat i przedstawiat nasze
przezycia duchowe i plastycznie uzmystawiat to, co jest dla nas tajemnicze” (Lukian
z Samosat 1951: 26). Oscar Fernandez Alvarez zauwaza, ze: ,Taniec jest mimicznym
jezykiem duszy, jest najbardziej ekspresyjna i prawdziwa manifestacja ludzkich uczu¢
i emogji” (Fernandez Alvarez 1996: 142). Bez watpienia nadaje mu to charakter uni-
wersalny, ponadczasowy oraz relacyjny, gdy przezywany jest w szerszej spotecznosci:
,Dzieki tancowi cztowiek wyraza swoje wnetrze, wypowiada to, co niewypowie-
dziane. Jest on sposobem odzwierciedlenia uczu¢ i komunikacji bez stéw. Jego tres¢
jest poznawalna intuicyjnie. To Srodek wyrazania mysli. Taniec staje sie przestrze-
nig poznania siebie i wejscia w relacje z innymi, dajac mozliwo$¢ stworzenia wiezi



i wspdlnoty” (Pawlus 2014: 10). Przygladajac sie réznym kulturom i spoteczeristwom,
mozna zaobserwowac rézne wydarzenia i okolicznosci, ktérym on towarzyszyt’.

Taniec jest synteza ruchu oraz rytmu, poprzez ktéra wyrazane sg mysli i emocje
(Encyclopaedia Britannica, hasto dance); byt i jest praktykowany przez rézne warstwy
spoteczne. Niemniej jednak greccy mysliciele, jak chociazby Platon, nie akceptowali
jego przejawow impulsywnych, przyjmujac jako jedyny mozliwy ,szlachetny rodzaj
tanca”, odrzucajac tym samym wszelkie przejawy zmystowosci (lub, idac dalej, eroty-
zmu) czy tez idolatrii (Lange 1988: 15). Tym, co istotne w ponizszych rozwazaniach jest
fakt, iz mysliciele starozytnej Grecji dostrzegli wystepowanie imitacji jako czynnika
wptywajacego na ksztattowanie sie takiej czy innej formy tanca. Przy tej okazji warto
wspomniec o tancach wojennych ludéw plemiennych. Taniec stat sie narzedziem,
ktére miato zmotywowac ich do walki oraz wzbudzi¢ w nich determinacje. Jednym
ze sposobow, w jaki narodzita sie choreografia do tego gatunku tanca, byta imita-
cja dziatan wojennych. Z czasem praktyka motywacyjna przygotowujaca do bitwy
przeksztalcita sie w spektakl, w ktérym ruchy ciata wyrazaty nie tylko gotowos¢ do
walki, ale takze emocje, kulture i dziedzictwo (Jagielska, tucznik 2012: 45). Pozostate
uktady taneczne, wyroste na bazie tego gatunku, staty sie dla pézniejszych pokolen
zrédtem wiedzy o danej sztuce wojennej®. Pomimo to tworzenie sie form tarnca
opartych na imitacji wptyneto afirmatywnie na jego postrzeganie w kategoriach
artystycznych (Lange 1988: 16).

We wczesnosredniowiecznej, chrzescijanskiej Europie w podejsciu do tanca konty-
nuowano linie filozoféw greckich, jak chociazby wspomnianego juz Platona, ktéry
odrzucat wszelkie przejawy zmystowosci. Niewatpliwie z tego powodu coraz bardziej
uwidacznia sie napiecie miedzy taricem religijnym’ a tanicem $wieckim, rozumia-
nym tutaj jako taniec dworski badz ludowy (Lange 1988: 17-18). Aspektem wartym
podkreslenia jest tez jego obecno$¢ w zyciu rodzinnym oraz spotecznym®. W péz-
niejszych czasach waznym miejscem jego wystepowania stat sie europejski dwoér
krolewski, kiedy to powstawaty nawet dworskie grupy taneczne, bedace oznaka
prestizu i bogactwa danej rodziny (Drozdz 2012: 48). Stato sie to niejako zalazkiem do
potraktowania tarica w sposob profesjonalny, dbania o osiagniecie dobrego poziomu
technicznego i prezentowania go na scenie.

Kluczowym elementem, ktéry wchodzi w sktad tanca, jest choreografia. Thumaczac
to pojecie, Irena Turska powotuje sie na etymologie grecka, definiujac w przyblizeniu

3 Z racji obszernosci tematu skupimy sie tylko na wybranych aspektach tego zagadnienia.

* Przyktadem tego sa wschodnie sztuki walki (Jagielska, tucznik 2012: 45).

*> W tradycji biblijnej, gtéwnie w Starym Testamencie, wida¢ taniec jako forme, dzieki ktérej wyra-
zano rados¢, ekstaze, uwielbienie, szczegdlnie w kontekscie religijnym. Towarzyszyt on réznym
wydarzeniom, ktére w przypadku Izraelitéw byty scisle powigzane z celebracjami, takimi jak: $lub,
narodziny lub obrzezanie. Podobne wydarzenia byty zwigzane z taricem u Pigmejéw, co przetrwato
do dzi$ (Sobolewska-Drabecka 1960: 94).

¢ Z racji ztozonosci zagadnienia zostanie przedstawiony tylko kontekst hiszpafskich tancéw
regionalnych.



