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HISTORIA RASSELASA, KSIECIA ABISYNII:
NIEDOKONCZONA UTOPIA SAMUELA JOHNSONA

1. Samuel Johnson

Wisréd autoréw brytyjskich osiemnastego stulecia Samuel Johnson (1709-1784)
zajmuje poczesne miejsce, malo ktdry pisarz paral si¢ bowiem tak réznorodnymi
gatunkami i niewielu cieszylo sie tak wielkim autorytetem. Johnson pisal poezje,
eseje i biografie, dokonywatl przekladéw na angielski, redagowat Szekspira, zaktadat
i utrzymywal periodyki literackie. Niemal samodzielnie stworzyt wielki stownik
jezyka angielskiego, napisal relacje z podrézy po Szkocji, jedng powies¢ i jedna
tragedie’. O randze tego autora w historii literatury $wiadczy fakt, iz jego imieniem
nazwana zostala epoka literacka (Age of Johnson). Slawe pisarza ugruntowal James
Boswell w Life of Johnson (1791)*

Johnson zyt i tworzyl w relatywnie pomys$lnym okresie brytyjskiej historii.
Nieudane powstania jakobickie z lat 1715 i 1745 przekreslity nadzieje Stuartéw na
odzyskanie tronu. Migdzynarodowa pozycja Anglii, wzmocnionej unig parlamen-
tarng ze Szkocja w 1707 r., nieustannie rosta, mimo konfliktéw z Hiszpania, Francja
i amerykanskimi koloniami. Wzmacniala si¢ takze pozycja Londynu - polityczna,
gospodarcza oraz kulturalna - i to wla$nie na londynskiej scenie rozpoczeta sie
kariera Samuela Johnsona. Syn niezamoznego ksiegarza nie mégt spozytkowaé
gigantycznego intelektu w prowincjonalnym Lichfield, a poniewaz nie wystarczylo
mu §rodkéw na kontynuowanie studiow?, a jego business plan z wiejska szkotka nie

1 Kanon pism Johnsona ustalono dopiero w The Yale Edition of the Works of Samuel Johnson,
23 vols., Yale University Press, New Haven 1958-2018.

2 J. Boswell, Life of Johnson, ed. R W. Chapman, Oxford University Press, Oxford 1980.

3 W pdziniejszych latach Johnson doczekal sie zaszczytéw ze strony akademii: w 1755 1. otrzymat
tytularne magisterium od Uniwersytetu Oksfordzkiego, w 1765 r. honorowy doktorat od Trinity



WojciEcH NOWICKI

wypalil, zmuszony byl podja¢ typowe woéwczas zajecie dziennikarza-pismaka (hack
writer). W 1737 r. Johnson przenidst si¢ do stolicy, gdzie znalazl zajecie jako biografista,
sprawozdawca obrad parlamentarnych, thumacz i bibliotekarz. Rynek wydawniczy,
a zwlaszcza prasowy, oferowat wiele mozliwoéci. Johnson korzystal m.in. z famow
»The Gentleman’s Magazine”, miesiecznika zalozonego w 1731 r., gdzie zdobywat
pierwsze szlify w poezji i eseistyce. Jednak dopiero praca nad monumentalnym
stownikiem, opublikowanym w 1755 r. jako A Dictionary of the English Language,
przyniosta mu uznanie w kregach literackich. Tworzyt wowczas klasycystyczna
poezje satyryczng w duchu rzymskiego poety Juwenalisa (London, 1738; The Vanity
of Human Wishes, 1749), a takze przystapil do jednego ze swoich najwazniejszych
przedsiewzie¢ — publikacji opowiadan i esejow (felietondéw) w ukazujacym si¢ dwa
razy w tygodniu periodyku pt. ,The Rambler” (1750-1752). Johnson byl zatozycie-
lem pisma i jednoczesnie autorem. Odrzucit lekki styl ,,Spectatora” z lat 1711-1712
i — celujac w niewyrobionych jeszcze odbiorcow mieszczanskich — przystapil do
ksztaltowania ich pogladéw. Podejmowal kwestie religijne, etyczne, polityczne
i spoleczne. W wystylizowanym jezyku i filozoficznej tematyce ,,Ramblera” tkwit
juz zalazek Rasselasa. Do esejow pisarz powrdcit w periodykach ,,The Adventurer”
(1753) i ,The Idler” (1758-1760).

Zardwno eseistyka Johnsona, jak i wymagajaca praca nad stownikiem jezyka
angielskiego, daty asumpt do stworzenia erudycyjnego Rasselasa*. Powie$¢, ktdrej
roboczy tytul miat poczatkowo brzmieé The Choice of Life (‘"Wybodr drogi zyciowej’)
ostatecznie wyszla anonimowo jako The Prince of Abissinia. A Tale w kwietniu 1759 r.°
Zbiegiem okoliczno$ci nieco wezesniej Wolter wydat Kandyda, tematycznie zblizo-
nego, cho¢ pozostajacego w zupelnie innej stylistyce®. Rasselas stanowit przerywnik
w ambitnym projekcie, nad ktérym autor rozpoczal prace jeszcze w polowie lat
czterdziestych, czyli wydaniu dziel dramatycznych Szekspira. Osiem toméw ukazato
si¢ w 1765 r., poprzedzone stynng przedmowsa, w ktérej Johnson chwalit autora
Hamleta jako ,,poete natury”, czyli - wedlug obecnie przyjetych terminéw - pisarza

College w Dublinie i taki sam od Uniwersytetu w Oksfordzie w 1775 r. Nie byly to $cisle rzecz
biorgc stopnie naukowe, lecz wystarczyly, by pisarz funkcjonowal w szerokiej swiadomosci
jako ,,doktor Johnson™

4 Powstaniu powiesci towarzyszyla anegdota: Johnson potrzebowal optaci¢ pogrzeb matki
i w ciagu siedmiu wieczoréw skomponowal swoja opowie$¢ w odcinkach, ktorych nawet nie
przejrzal, zanim trafity do wydawcy (J. Boswell, Life of..., s. 240-241).

5 Tytul stosowany we wspdlczesnych edycjach, The History of Rasselas, Prince of Abissinia, utrwalit
sie dzigki dopiskowi do oryginalnego tytulu na tzw. half-title page. Zob. G.]. Kolb, Rasselas:
Purchase Price, Proprietors, and Printings, ,,Studies in Bibliography” 1962, vol. 15.

6  M.J. Temmer, Samuel Johnson and Three Infidels: Rousseau, Voltaire, Diderot, The University
of Georgia Press, Athens and London 1988, s. 77-123.
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realistycznego, a jednocze$nie w swoim geniuszu wykraczajacego poza zwykle
przyjete normy artystyczne i etyczne’.

Dekada lat siedemdziesiatych przyniosta najbardziej faktograficzny tekst John-
sona: A Journey to the Western Islands of Scotland (1775), opis pieszej wedrowki po
Wyspach Hebrydzkich, ktdra pisarz podjat wraz z Boswellem. W przeciwienstwie do
Rasselasa, ktory razi topograficznym ubdstwem, w szkockim itinerarium zachwycaja
autentyzm do$wiadczenia sprawozdawcy i dokladny opis péinocnej krainy w aspekcie
etnograficznym i gospodarczym. W 1775 r. Johnson miat w planach jeszcze jedna
wyprawe, ktora mogla utrwali¢ jego slawe jako wytrawnego podréznika. Chodzi
o0 podroz Sladami peregrynacji nieodbytej za mtodu: Grand Tour, wiodaca przez
Francje do Wloch, podejmowang zazwyczaj przez majetnych arystokratow dla
uzupelienia akademickich nauk lub dla poratowania zdrowia. Smier¢ syna przy-
jaciét, z ktorymi wyjechal, zakoficzyta wyprawe juz w Paryzu. Zadna ksigzka z tych
wydarzen nie powstata.

Ostatnie lata zycia Samuela Johnsona byly wypelnione - poza pisanymi na
zamowienie rzadowe pamfletami politycznymi, w ktorych pisarz dat dobitny wyraz
swoim pacyfistycznym i abolicjonistycznym pogladom - biografistyka potaczona
z krytyka literacka. Londynscy ksiegarze zlecili Johnsonowi napisanie przedméw do
antologii poezji angielskiej, skladajacej si¢ z 56 toméw. Johnson wypelnit zadanie
i dolozyt kolejnych 10 tomdw, ktore wydat oddzielnie jako The Lives of the English Poets
(1781). To najbardziej znane i cenione dzieto autora. Oméwit w nim, uwzgledniajac
kontekst personalny, spoteczny i psychologiczny, Zywoty wielu poetéw, w tym tak
kanonicznych jak Milton, Pope czy Gray. Johnson przetrwal we wdzigcznej pamieci
potomnych i nadal ukazuja si¢ nowe biografie i opracowania twdrczosci, ktdre
podtrzymuja jego stawe®.

7 S.Johnson, The Preface to the Works of Samuel Johnson (1765) [w:] The Major Works, Oxford
University Press, Oxford 2000, s. 410-456.

8  W.J. Bate, Samuel Johnson, Harcourt Brace Jovanovich, New York and London, 1975; J. Clifford,
Dictionary Johnson: The Middle Years of Samuel Johnson, McGraw-Hill, New York 1979;
J.L. Clifford, Young Sam Johnson, McGraw-Hill, New York 1955; G. Clingham, (ed.), The New
Cambridge Companion to Samuel Johnson, Cambridge University Press, Cambridge 2022;
R. DeMaria, The Life of Samuel Johnson, Blackwell, Oxford 1993; A.W. Lee, (ed.), New Essays
on Samuel Johnson: Revaluation, Delaware University Press, Newark 2018; J. Lynch, (ed.),
The Oxford Handbook of Samuel Johnson, Oxford University Press, Oxford 2022; J. Meyers,
Samuel Johnson: The Struggle, Basic Books, New York 2008; J. Wain, Samuel Johnson, The Viking
Press, New York 1974.



WojciEcH NOWICKI
2. Ksztaltowanie si¢ konwencji powiesciowej w Anglii

Historia Rasselasa, ksiecia Abisynii przez wydawcow i literaturoznawcow traktowana
jest zazwyczaj jako powie$¢’, totez warto spojrzec na najwazniejsze teksty stanowigce
kontekst rozwoju calego gatunku powie$ciowego, az do momentu publikacji dziefa
Johnsona w 1759 r. Wéréd tworcow kanonicznych wyrézniaja si¢ tu Daniel Defoe,
Samuel Richardson, Henry Fielding, Tobias Smollett i Laurence Sterne.

W swoich poczgtkach - wiek XVI i XVII - angielska proza fabularna wigcej
czerpala ze zrédel europejskich niz rodzimych. Taki stan rzeczy bral si¢ z zalewu
thumaczen, a wladciwie adaptacji watkow i postaci wloskich, francuskich i hiszpan-
skich. Najwiekszym wzieciem cieszyly sie francuskie romanse barokowe, zwane
»heroicznymi’, poniewaz gtéwni bohaterowie wykraczali w swych zachowaniach
i emocjach poza wszelkie standardy ludzkie: ich mito$¢ byla wieczna, cierpienia
nie do opisania, a przygody nie do opowiedzenia. Nasladowcow w Anglii bylo
niewielu. Wéréd nich wyrdznil sie Roger Boyle, ktéry podczas Cromwellowskiego
interregnum popetnit olbrzymie dzieto w tym duchu, zatytulowane Parthenissa (1654).
Z cala pewnoscig natomiast sztuczny, koturnowy romans francuski oddziatywat
intermedialnie i dobrze przyjal si¢ w teatrze, u Drydena i wszystkich tych, ktérzy
parali sie tragedig heroiczng™.

9 Zob.ER.Karl, A Reader’s Guide to the Development of the English Novel in the Eighteenth Century,
Thames and Hudson, London 1974, s. 284—-287; T.FE. Wharton, Samuel Johnson and the Theme
of Hope, Macmillan Press, London 1984, s. 89. Przeciwnego zdania jest I. Ehrenpreis (Rasselas
and Some Meanings of ,Structure” in Literary Criticism, ,Novel: A Forum on Fiction” 1981,
vol. 14), ktory twierdzi, ze Johnson nie zadbal o wlasciwe tlo, chronologie i spojnos¢ postaci.
Podobne watpliwosci wezesniejszych krytykow przywoluje G.J. Kolb (The Structure of Rasselas,
»PMLA” 1951, vol. 66, s. 698-699).

10 O powstaniu powiesci angielskiej traktuje wiele opracowan, wéréd nich klasyczne Narodziny
powiesci 1. Watta, thum. A. Kreczmar, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1973 (oryg.
1957); zob. takze P.R. Backscheider and J.J. Richetti (eds.), Popular Fiction by Women: 1660-1730,
Clarendon Press, Oxford 1996; L.]. Davis, Factual Fictions: The Origins of the English Novel,
Columbia University Press, New York 1983; M.A. Doody, The True Story of the Novel, Rutgers
University Press, New Brunswick, New York 1996; M. McKeon, The Origins of the English Novel:
1600-1740, Johns Hopkins University Press, Baltimore 1987; A.D. McKillop, The Early Masters
of English Fiction, University of Kansas Press, Lawrence 1956; J. Richetti, Popular Fiction Before
Richardson: Narrative Patterns 1700-1739, Clarendon Press, Oxford 1969; J. Spencer, The Rise
of the Woman Novelist: From Aphra Behn to Jane Austen, Basil Blackwell, Oxford 1986; J. Todd,
The Sign of Angellica: Women, Writing and Fiction, 1660-1800, Columbia University Press, New
York 1989; R.W. Uphaus, The Idea of the Novel in the Eighteenth Century, Colleagues Press,
East Lansing, Michigan 1988. Klarowne oméwienie calego tematu i przeglad stanowisk w tym
zakresie znalez¢ mozna w: J. Skinner, An Introduction to Eighteenth-Century Fiction: Raising

10
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Na przeciwnym biegunie znajdowaly sie teksty skierowane do odmiennego
czytelnika, mianowicie sensacyjne opowiesci o piratach, rozbdjnikach, oszustach
i wldczegach, czyli szeroko rozumiana literatura fotrzykowska. Istniata juz w epoce
elzbietanskiej, a w okresie restauracji zaowocowata bardzo obszernym dzietem zaty-
tulowanym The English Rogue (Angielski fotrzyk, 1665, 1668, 1671) autorstwa dwdch
podrzednych pismakéw: Richarda Heada i Francisa Kirkmana. Byl to konglomerat
obscenicznych anegdot i opiséw chytrych trickdw stosowanych w §wiecie przestep-
czym, rzecz kwalifikujaca si¢ jako tzw. anatomia lotrostwa (anatomy of roguery),
w luznym nawigzaniu do tradycji hiszpanskiej pikareski.

Pomiedzy tymi dwoma obszarami, romansem i antyromansem, sytuowaly sie
formy narracyjne, na ktérych bedzie si¢ pdzniej czg§ciowo wzorowatl Johnson.
Na poczatku XVIII stulecia krdtka romansowa opowie$¢ ewoluuje w dtuzszg narracje
realistyczng, ktéra swoja specyfike opiera na prawdzie szczegétu i indywidualizmie
postaci. W tym duchu przeksztalca stare wzorce i nadaje im nowy ksztatt. Srednio-
wieczny pielgrzym przybiera postaé podréznika, dawny $wiety — zhanbionej damy,
hiszpanski picaro przedzierzga si¢ w towce fortun, a rycerz bez skazy zyje obecnie na
prowingji jako zacny ziemianin lub nosi sutanne i petni postuge Boza. Mamy wiec do
czynienia z podwdjnym mimetyzmem, bowiem nie tylko zycie jest nasladowane, lecz
i literatura. Jednak rodzacemu si¢ dyskursowi powiesciowemu brakuje stabilno$ci.
Powie$¢ jeszcze nie wie, czym jest. Nikt nie uzywa jednego okreslenia, raz jest to novel,
zanglicyzowana forma francuskiej nouvelle i hiszpanskiej novela, czyli krétkiej formy
narracyjnej, innym razem life, czyli niegdysiejszy zywot, albo history (‘historia’) czy
tez memoirs (‘wspomnienia’) — gatunki ewidentnie niefabularne. Dopiero mniej
wiecej w momencie, gdy wychodzi Rasselas, termin novel przyjmuje sie i zaczyna
oznacza¢ dtugi utwor fabularny napisany proza (cho¢ Johnson w pierwszym wydaniu
uzywa w podtytule stowa tale'). ,,B6le porodowe” wynikaly z prostego faktu: powie$¢
nie wyrastala z tradycji klasycznej, ktora gwarantowala tad formalny i nazewniczy,
przeciwnie - byla bekartem posréd dawno usankcjonowanych form pismienniczych
i musiata walczy¢ o swoj byt. To dlatego Fielding wypromowal swoja pierwsza
powies¢ jako ,,komiczny epos” napisany proza, bowiem tak szacowny antenat dawat
poczucie ciaglosci tradycji i powazanie wsrdd elit czytelniczych. A powazania na
ogot brakowato. Diugie teksty, ktdre obecnie bez wahania zaliczamy do powiesci,

the Novel, Palgrave, Houndmills 2001; N. Seager, The Rise of the Novel, Palgrave Macmillan,
Houndmills 2012.

11 Johnson byt §wiadomy zaistnienia nowego gatunku powiesciowego i jego potencjatu oddzia-
tywania dydaktycznego poprzez realizm wydarzen i postaci. Obawial sie jednak, iz nieufor-
mowane umysty latwo moga ulec urokowi postaci negatywnych i tym samym nasladowac je
w prawdziwym zyciu (,The Rambler” 1750, vol. 4).

11
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pelne niezwyklych przygdd, awantur, porwan, nierzadko gwaltéw na czci niewiesciej,
byly powszechnie czytane, lecz réwnie powszechnie krytykowane za szerzenie
zepsucia. Poza tym budzily nieche¢ establishmentu literackiego, nadal bowiem
krolowat klasyczny nakaz, stawiajacy na szczycie hierarchii gatunkowej tragedie,
epos i ewentualnie romans heroiczny. Nikt, kto chcial by¢ uznanym pisarzem, nie
zajmowal si¢ czyms tak podrzednym, jak powies¢, chyba ze skryt ja pod maska -
biografii, historii, satyry lub romansu. Stosowano nawet zarzut o propagowanie przez
pisarzy kltamstwa, co wymuszalo na autorach deklaracje prawdziwosci opowiesci. Tak
uczynil Daniel Defoe w przedmowie do pierwszej czesci Robinsona Kruzoe. I Defoe,
i niektorzy inni powiesciopisarze poczatkowo nie firmowali swoich fabut wlasnym
nazwiskiem — zbyt silna byta obawa przed odrzuceniem.

Jesli, jak twierdzil Hegel, powie$¢ to ,,epos mieszczanski’, ktory zrodzit sie w opo-
zycji do zanikajacego powoli eposu (i etosu) arystokratycznego, i jesli w zwiazku z tym
powstalo zapotrzebowanie na bohatera zwyczajnego, ,udomowionego’, ktéry nosi
zwykte imi¢ i nazwisko, a nie zapozyczenie z sielanki, bohatera, ktory zZyje w konkret-
nej czasoprzestrzeni — wowczas Daniel Defoe (1660?-1731) wypelnia przypisywang mu
czesto role pierwszego powiesciopisarza, a przynajmniej pierwszego autora powiesci
realistycznej. Rzecz jasna realizm wylaniat si¢ juz wczesniej — cho¢by u elzbietan,
takich jak Deloney i Nashe, czy w XVII-wiecznych adaptacjach hiszpanskiej pikareski,
lecz Defoe stworzyt postacie, z ktorymi znaczna cze$¢ jego czytelnikow — zwlaszcza
ci pochodzacy z klasy $redniej — mogta si¢ utozsamia¢. Taka jest posta¢ Robinsona
Kruzoe, kupieckiego syna, ktory ucieka z domu i wedruje po $wiecie, by przezy¢ na
bezludnej wyspie najwieksza przygode zycia.

Defoe stworzyt trzy czesci swojej stynnej powie$ci. W pierwszej Robinson
opowiada o ucieczce z domu i pobycie na tropikalnej wyspie, w drugiej bohater
wraca na wyspe, a nastepnie udaje si¢ w podréz dookota swiata, gnany niepokojem
i potrzebg zmiany otoczenia, co ewidentnie laczy go z bohaterem Johnsona. Trzecia
to jedynie zapis (odtworzenie?) przemyslen Robinsona podczas jego pobytu na
wyspie. Pierwsza cze¢s$¢, z 1719 r., ustanowila na nastepne stulecia wzorzec powiesci
przygodowo-awanturniczej, zwlaszcza w jej mlodziezowym wydaniu, a zasadniczy
jej trzon, wyspiarski, uksztaltowal tradycje robinsonady. Jesli uznamy, iz Dolina
Szczesliwosci w Rasselasie to swoista placowka insularna, ktéra bohater pragnie
jak najrychlej opuscié, wowczas nawigzanie (lekkie) do tekstu Defoe stanie si¢
prawdopodobne. Cechy charakteru Robinsona - rozsadek, wytrwalos¢, pracowitos¢,
gospodarno$¢, rozwaga — czynig z niego typowego reprezentanta klasy $redniej.
Wyeliminowane zostaly przymioty typowe dla bohatera romansu, takie jak mestwo
i odwaga (Robinson latwo ulega lekom i fobiom, a walke z kanibalami podejmuje
w ostatecznosci), poswiecenie, poczucie honoru, dowcip i maniery. Pojawia si¢

12
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bohater przecietny i swojski, ktéry jednak — paradoksalnie — postawiony zostaje
w sytuacji ekstremalnej i na swdj sposob siega wyzyn heroizmu. Przezwyciezenie
samotno$ci, zaspokojenie potrzeb naturalnych, obrona przed realnym zagrozeniem
ze strony dzikich plemion to nowy kod postepowania, ktéry zmierzat do zastgpienia
starego — rycerskiego. Niezwykla site maja opisy czysto fizycznej strony ludzkiego
bytowania, nacisk potozono na proste czynnosci, jak jedzenie i picie, sen, odczuwanie
bélu, zmaganie sie z chorobg. Mozna jednak przypuszczaé, iz dla wspotczesnych 6w
survivalowy aspekt faczyt sie takze z fascynacja podrézami i eksploracja kolonialng.
Cztery dekady pdzniej Johnson zbuduje fabule Rasselasa wokét motywu podrézy,
lecz bedzie to jedynie pretekst do snucia rozwazan o naturze szczedcia.

Druga pod wzgledem popularnosci powie$¢ Daniela Defoe: Moll Flanders (1722),
nawigzywata do antyromansowej powiesci fotrzykowskiej. Zmiennos¢ fortuny typowa
dla loséw biednego lotrzyka odniesiona zostata do zycia kobiety, ktéra pochodzi
z doléw spolecznych. Defoe siegat tu nie tylko do hiszpanskich powiesci pikarejskich,
ale i do angielskiej odmiany tego gatunku, czyli tzw. criminal biographies, cieszacych
sie niezwykla popularnoécig opiséw zywota zbrodniarza'.

Wszystkie fikcje Defoe eksponujg przede wszystkim fizyczny obraz §wiata, cho¢
refleksja jest w nich takze obecna — w wymiarze introspekcyjnym, religijnym, charak-
terystycznym dla kalwinskiej formacji, ktéra wydata autora. Bohater nie tylko walczy
o przezycie, ale tez modli si¢ i pokutuje za grzech synowskiego niepostuszenstwa.
Odzywa sie tu tradycja purytanskiej literatury dydaktycznej: biografii i przewodnikéw
duchowych (tzw. Guides i Providences)®. Ow ,,mentalny” aspekt wczesnej powiesci
wzmocnil inny purytanski pisarz: Samuel Richardson (1689-1761). Dat kolejny,
niezwykle silny impuls do rozwoju powiesci w Anglii i w zasadzie ja spetryfikowal.
Nadchodzity ptodne lata czterdzieste™,

Najslynniejsza powies¢ Richardsona, Pamela, powtarza, z erotycznym podtek-
stem, schemat bajki o Kopciuszku - uboga dziewczyna zdobywa dla siebie bogatego

12 Konwencje criminal biography wykorzystal Defoe takze w dwdch innych powiesciach: Colonel
Jack i Roxana. Colonel Jack (Putkownik Jack, 1722) to meska wersja historii Moll Flanders:
bohater najpierw jest ztodziejaszkiem, a pézniej wikla sie w matrymonialne afery, by sta sie
wreszcie zamoznym dzentelmenem. Roxana, or The Fortunate Mistress (Roxana, czyli szczesliwa
kochanka, 1724) ukazuje z kolei karier¢ kurtyzany, ktéra popelnia dzieciobojstwo i konczy
w biedzie i upodleniu. Do dziejéw piractwa odwoluja si¢ natomiast Adventures of Captain
Singleton (Przygody kapitana Singletona, 1720). Na pograniczu powieéci i dokumentu sytuuje
sie A Journal of the Plague Year (Dziennik roku zarazy, 1722) - opis epidemii dzumy, ktéra
wybuchfa w Londynie w roku 166s.

13 Por. na ten temat J.P. Hunter, The Reluctant Pilgrim: Defoe’s Emblematic Method and Quest for
Form in Robinson Crusoe, The Johns Hopkins University Press, Baltimore 1966.

14 J. Beasley, Novels of the 1740s, The University of Georgia Press, Athens 1982.
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meza i wysoka pozycje towarzyska. Pamela Andrews to pietnastolatka na stuzbie
u lady B. Dziewczyna musi si¢ pogodzi¢ ze $miercig swojej pani i z zagrozeniem
ze strony jej syna, predatora seksualnego. Pan B. najpierw obcesowo probuje wyegze-
kwowac to, co - jego zdaniem — mu sie nalezy, a poniewaz dziewczyna zdecydowanie
odmawia, o§wiadcza si¢ i zostaje przyjety. Juz sam tytul: Pamela, or Virtue Rewarded
(Pamela, czyli cnota nagrodzona, 1740-1741) uwydatnial moralna dwuznacznoéé
sytuacjiiz biednego Kopciuszka czynil osobe wyrachowang i przebiegla, co pozniej
Richardsonowi wielokrotnie wypominano. Pamela poszerza zakres realizmu o wni-
kliwa psychologie postaci. Richardson zastosowatl mieszang technike listu i dziennika.
Pamela jako narrator ma niewatpliwg przewage nad Robinsonem i Moll Flanders -
skraca dystans do odbiorcy, jej epistolarne wyznania daja efekt natychmiastowosci,
zdarzenia wydaja si¢ w zasiegu reki, a tym samym latwiejsze staje si¢ utozsamienie si¢
czytelnika (czytelniczki) z psychika postaci, z jej oczekiwaniami i emocjami.

Richardson w pewnej mierze powielil sylwetke Pameli w powiesci epistolarnej
Clarissa, or, The History of a Young Lady (Klarysa, czyli historia mitodej damy,
1748-1749). Tytulowa postacia jest mioda dziedziczka, ktéra zostaje uwiedziona
przez rozpustnika i pod wplywem doznanego szoku umiera. W przeciwienstwie
do poprzedniej powieéci nie dominuje tu jedna perspektywa narracyjna. Losy
Klarysy opisuja w listach takze inne postacie, tak wiec obszar widzenia poszerza si¢
i wykraczamy poza mysli, uczucia i obsesje samej heroiny, by uzyska¢ wglad w zycie
mentalne innych postaci. Taka mikroanaliza stwarzala grunt dla czutostkowosci, jaka
miata wkroétce objawi¢ sie na gruncie powiesci sentymentalnej®.

Sukces Richardsona zachecit Henry'ego Fieldinga (1707-1754) do sparodiowania
Pameli w The History of the Adventures of Joseph Andrews and of his Friend M.
Abraham Adams (Dzieje przygod Jozefa Andrewsa i jego przyjaciela pana Abrahama
Adamsa, 1742). Fielding niejako ,,pozycza” od rywala jego fikcyjny $wiat i w jego
obreb wprowadza brata Pameli o biblijnym imieniu Jézef. Autor Przygdd Jozefa
Andrewsa kpi z Richardsona, gdy méwi, ze skoro Pamela zachowata dziewictwo jako
stuzka, zachowa je réwniez mlody mezczyzna wezwany do toza swojej pani. Zamyst
parodystyczny zostaje wszakze szybko porzucony i Jozef w gruncie rzeczy funkcjonuje
dalej gléwnie jako mechaniczny zwornik fabuly - losy bohatera i jego ukochanej
Fanny budujg szkielet historii na wskro$ romansowej, a wiec takiej, gdzie dominuja
przygody wyidealizowanej pary kochankéw, ktérzy na drodze do szczescia musza
pokona¢ liczne trudnoéci. W te romansowa sztampe wpisany jest portret czlowieka
zacnego, ktérego ucielesnia pastor Abraham Adams, mentor i wspottowarzysz

15 Richardson na pros$be wiernych czytelnikow stworzyl meski odpowiednik swoich heroin. W roku
1753 opublikowal The History of Sir Charles Grandison, portret uczuciowego dzentelmena.
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wedréwki Jozefa, tak jak Imlak jest mentorem dla Rasselasa. Adams wyznaje ztudna
zasade, ze dobro¢ obowigzuje powszechnie i odstepstwa od tej zasady postrzega jako
szalenstwo. Pojecie normy - moralnej (kto jest przyzwoity) i emocjonalnej (kto jest
szczedliwy) - stanie sie kluczowym zagadnieniem filozoficznym u Johnsona'.

Fielding ma zastugi dla powiesci angielskiej nieco inne niz Defoe i Richardson.
Obaj wymienieni autorzy stwarzali pozdr autentyzmu ludzkiego doswiadczenia,
Defoe na bazie percepcji zmystowych, a Richardson w obrebie doznan wewnetrznych.
Dla Fieldinga prawda indywidualna nie miata znaczenia, gdyz liczylo sie to, jaka jest
natura ludzka, a ta — wedlug zastyglych paradygmatéw — byta wszak niezmienna.
Prezentowal wiec typy, nadawatl im znaczace imiona, pozyczal od innych sceny
i motywy oraz czerpal pelng garscia z tradycji. Byt bowiem klasycysta, jak wiekszos¢
oweczesnych pisarzy, i wierzyl, Ze mozna jedynie twérczo nasladowad uznane auto-
rytety. Stad pomysl, by temu co pisze, nada¢ szacowna nazwe eposu komicznego
proza (wylozyt swoja teorie w przedmowie do Przygdd Jozefa Andrewsa irozdzialach
wstepnych do wszystkich osiemnastu ksiag Torma Jonesa).

Trzecim, oprocz Richardsona i Fieldinga, powiesciopisarzem, ktéry rozpoczal
kariere pisarska w plodnych latach czterdziestych XVIII w., byt Tobias Smollett
(1721-1771). Smollett debiutowal powiescia pod tytulem The Adventures of Roderick
Random (Niezwykte przygody Roderyka Randoma, 1748), w ktdrej bardziej widaé
wplyw Fieldinga niz Richardsona. Roderyk Random jest dzentelmenem z urodze-
nia, chwilowo tylko poszkodowanym przez los, i pod koniec rozlicznych przygod
odzyskuje fortune i powazanie spoteczne. Czytelnik otrzymuje potaczenie romansu
z pikareska — formute, ktéra zapewnita Smollettowi sukces we wszystkich pieciu
powiesciach, jakie napisal”.

Nie mozna zignorowa¢ w tym kontekscie The Life and Opinions of Tristram
Shandy, Gentleman (Zycie i mysli j.w. pana Tristrama Shandy, 1759-1767) autorstwa

16 W swojej najpopularniejszej powiesci: The History of Tom Jones, a Foundling (Historia zycia
Toma Jonesa, czyli dzieje podrzutka) z 1749 r. Fielding sprowokowal odbiorcéw Richard-
sona, stwarzajac bohatera, ktory jest czysty moralnie, lecz nie pod wzgledem seksualnym.
W The History of the Life of the Late Mr. Jonathan Wild the Great (Historia zywota $p. Jonatana
Wilda Wspanialego, 1743) satyryczny portret premiera Walpole'a wystylizowal na biografie
stynnego londynskiego przestepcy. W Amelii z 1751 r. probowal powtdrzy¢ sukces Klarysy
Richardsona, tworzac sentymentalna posta¢ wiernej zony. Cho¢ sam przedktadat ten tekst
nad inne swoje dzieta, potomno$¢ nie przyznata mu racji.

17 Najwybitniejszg powiescig Smolletta jest jego ostatnia: The Expedition of Humphry Clinker
(Wyprawa Onufrego Clinkera, 1771), w ktorej zmodyfikowal epistolarng metode Richardsona,
przedstawiajac korespondencje podrézujacej rodziny, nie dajac natomiast odpowiedzi adresatow.
Poszczegolne relacje nie s3 podporzadkowane zwartej chronologii, lecz sie zazebiajg, totez
czesto wydarzenia naswietlane sa z réznych punktoéw widzenia.
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Laurence’a Sternea (1713-1768), ktora zaczela si¢ ukazywac réwnolegle z Rasselasem
i stanowi dlan do$¢ istotny punkt odniesienia. Wszystkie postacie u Sterne’a sa
,wsobne”, skupione na wlasnych przezyciach, co uwidacznia si¢ takze u Johnsona,
a co niewatpliwie jest dziedzictwem Richardsona. Tytulowy bohater-narrator nie
opisuje swojego zycia, lecz celebruje sam proces opisywania, w nieskonczono$é
przedtuzajac kazda dygresje. Opowies¢ o rodzinie Tristrama staje si¢ pretekstem do
snucia rozwazan o zyciu. Podobne rozwazania, cho¢ w innym stylu, zawrze w tym
samym czasie Johnson w Rasselasie. Obraz jednostki niepotrafigcej wyjs$¢ poza wtasng
obsesje istnieje u obu pisarzy™. Jednak innowacyjno$¢ Sterne’a - asynchronia narracji,
skrajny subiektywizm w postrzeganiu rzeczywisto$ci, zagubiona tozsamos¢ bohatera,
przewrotna ironia i prowokacyjna typografia — mogly razi¢ Johnsona, ktéry w1776 r.
osadzit, wbrew faktom, iz Tristram Shandy nie przetrwat®.

Obraz rozwoju powieséci angielskiej bytby niepelny, gdyby nie uwzgledni¢
pomniejszych gatunkow i pisarzy, ktorzy ostatnimi czasy, przy wsparciu ambitnej
krytyki, zwlaszcza feministycznej, przebudowuja zastaly kanon. W tym gronie
wyrozniajg si¢ powiesciopisarki, ktorych specjalnoscia na przetomie XVII i XVIII
stulecia byta tzw. amatory fiction, czyli nowela (powie$¢) mitosna, w ktérej dzigki
centralnej postaci kobiecej wyzyskuje sie konwencjonalny watek erotyczny, ktéry
nastepnie staje sie noénikiem satyry politycznej i spotecznej. Dominujg tu trzy
autorki: Aphra Behn (1640-1689), Delarivier Manley (1663-1724) i Eliza Haywood
(1693-1756), jednak warto$¢ artystyczna ich tworczosci wydaje sie dyskusyjna.
Inaczej rzecz ma si¢ z Charlotte Lennox (1720-1804), ktdra postrzega si¢ obecnie jako
wazng powiesciopisarke XVIII w. Jej The Female Quixote or the Adventures of Arabella
(1752) odzwierciedla pewien trend rozwijajacy sie w czasach Johnsona, mianowicie
zainteresowanie Don Kichotem Cervantesa. Pionierem byl tu Fielding ze swoim
Jozefem Andrewsem. Lennox zapozycza od Cervantesa, podobnie jak Fielding,
motyw solipsyzmu spowodowanego nadmiarem lektur. Bohaterka namietnie czyta
francuskie romanse i wedlug nich ksztaltuje swoje Zycie, narazajac si¢ na $miesznos¢.

18 E.Jones, The Artistic Form of Rasselas, ,,The Review of English Studies” 1967, vol. 18.

19 J. Boswell, Life of..., s. 696. Podobny, cho¢ tatwiejszy do przyswojenia eksperymentalizm cha-
rakteryzuje pdzniejsza A Sentimental Journey Through France and Italy (Podroz sentymentalna
przez Francje i Wlochy, 1768). Pastor noszacy imie btazna z Hamleta — nadwrazliwiec, uporczywie
poszukujacy zrozumienia u bliznich, wyrusza na kontynent. Nie da sie odkry¢ bezposrednich
filiacji Podrézy sentymentalnej z Rasselasem, lecz motyw przemieszczania si¢ w przestrzeni
bez rejestracji cech fizycznych tejze jest podobny. Rasselasowi zmienianie miejsc pobytu stuzy
wylacznie do spotkan z kolejnymi postaciami i do weryfikacji prawdy o szczg$ciu; Yorickowi
kolejne napotykane postacie daja pretekst do emocjonalnego ekshibicjonizmu.

20 R. Ballaster, Seductive Forms: Women’s Amatory Fiction 1684-1740, Oxford University Press,
Oxford 1992.
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Arabelli wydaje sie, Ze jest heroing w opresji i czyhajg na nia réznorakie niebezpie-
czenstwa, a w szczegdlnosci mozliwo$¢ porwania i uwiedzenia. Przejawem tej obsesji
jest jezyk, jakim sie postuguje — sztuczny, peten hiperboli, peryfraz i ksigzkowych
cytatow. Powies¢ Lennox nie byla wylgcznie satyrg na kobiecy romantyzm. Zalety
osobowosci Arabelli zacieraja dziwactwo jej postepowania i jezyka, tworzac wokot
niej aure podziwu i szacunku. Arabella posiada ujmujace oblicze, szczupty kibi¢,
stodki glos i obejscie pelne gracji. A ponadto — wyjawszy temat romanséw — jest
rozumna. Tworzac obraz zwariowanej lecz atrakcyjnej bohaterki, Lennox sygnalizo-
wala pojawienie sie postaci kobiecych u Fanny Burney i Jane Austen. Antycypowata
tym samym konwencje, ktdra syntetyzowata romans i antyromans.

Donkiszotyzm, czy tez donkichotyzm, pojawia si¢ tez, nieco poza granicg oddzia-
tywania na Rasselasa, u Tobiasa Smolletta w powiesci The Life and Adventures of Sir
Launcelot Greaves (1762) jako przemienno$¢ romansu i farsy, przy czym chwyty
romansowe zwiazane sg z protagonista, a farsowe z postaciami drugorzednymi.
Mlodos¢ i uroda Launcelota, syna zamoznego dziedzica, tworzg obraz atrakcyjnego
dzentelmena, wrecz romantycznego herosa, natomiast jawne oznaki szalenstwa
w zachowaniu oraz ,,rycerska wyprawa’, ktora podejmuje, czynia zen komiczna kalke
z Cervantesa. Podobnie jak Adams, Launcelot wykreowany zostal jako probierz
moralnoéci. Pod koniec stulecia impuls adaptacyjny ewidentnie stabnie. Poja-
wiaja si¢ jeszcze powiesci, czy raczej quasi-powiesci ze stowem ,Quixote” w tytule.
W przypadku tych nasladownictw motyw szalenstwa bywa wykorzystywany prawie
wylacznie doraznie, dla celéw satyry okoliczno$ciowej™.

Do quasi-powiesci zaliczaja si¢ takze arcykanoniczne Podréoze Guliwera (1726)
Jonathana Swifta, ktore jednak wymagalyby osobnego oméwienia ze wzgledu na ich
potencjal do tworzenia osobnej tradycji. Warto tymczasem wspomnie¢ w kontekscie
satyry o popularnych w Europie powiesciach, czy raczej typach prozy fabularnej,
w ktérych narracja prowadzona byla przez instancje nieosobowa, tzn. przedmiot
lub zwierze, czasem ducha, a nie przez opowiadacza ozywionego, czy to osobo-
wego, czy tez autorskiego. Wérdd badaczy anglosaskich funkcjonuja obok siebie
rozmaite nazwy, np. it narratives, object narratives, object tales, novels of circulation,
czyli opowiesci rzeczy lub powiesci o krazeniu/wedréwce. W tekstach tego typu
narracja uksztaltowana jest jako relacja naocznego $wiadka. Swiadek to niezwykly,
bo ,,nie-ludzki’, i ewidentnie to ta niezwyklo$¢ perspektywy ma zaskakiwac, a nie
tre$¢ przekazu, ktéra nie odbiega zazwyczaj od standardowego satyrycznego obrazka
z epoki. Otrzymujemy wiec opowie$¢ psa lub kota, ktory z ukrycia (nie jest wszak

21 W. Nowicki, Awatary szalefistwa. O zjawisku donkichotyzmu w powiesci angielskiej XVIII wieku,
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, Lublin 2008.
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rozpoznany jako instancja §ledzaca) rejestruje $miesznostki i przywary swoich pan-
stwa. To samo dotyczy przedmiotéw pozostajacych w kontakcie z uzytkownikami -
czy chodzi o mebel, czy tez o przekazywana z rgk do rgk monete. Wszystkie z racji
swojej ,przezroczystosci” sa $wiadkami dziatan spontanicznych i nieskrepowanych
regulami spolecznymi, wszystkie maja za zadanie poszerzy¢ wiedze o naturze ludzkiej.
Tradycja o$wieceniowa zakladata, ze wiedza musi by¢ empiryczna i kompletna, stad
bierze si¢ obserwator, ktory po pierwsze jest niezaangazowany i niezauwazalny,
a po drugie ma mozliwos¢ szerokiego ogladu, dokonywania mnogich spostrzezen,
zestawiania ich i wyciggania wnioskéw. Do tego potrzebny byt taki narrator, ktéry
mialby fatwy dostep do zréznicowanych srodowisk, a wigc ktos (co$), kto bylby
w stanie nieustannego ruchu badz odwrotnie - jaki$§ punkt obserwacyjny umiesz-
czony w kolowrocie zdarzen. Stad w centrum uwagi nie jest wymieniony w tytule
bohater-narrator nieosobowy, lecz obserwowany przez tegoz $wiat.

Tego typu opowiesci byly znane w epoce Johnsona. W 1751 1. admirator Fieldinga
Francis Coventry, duchowny o ambicjach literackich, opublikowal anonimowo krétka
powies¢ pt. The History of Pompey the Little; or, The Life and Adventures of a Lap-Dog
(Historia Pompejusza Malutkiego, czyli Zywot i przygody pieska pokojowego). Fabuly
praktycznie tu nie ma, zastgpiono ja serig satyrycznych portretéw: damy z towa-
rzystwa, londynskiego kupca, corki karczmarza, zebraka, lowcy posagéw i wielu
innych. Sam bohater, tytulowy piesek, wtaczony zostaje do galerii typow jako miejski
galant (dog of the town), ktéry uczeszcza do opery i teatru, podziwia aktorstwo
samego Garricka i staje si¢ znawca muzyki wloskiej. Utwor od pozostatych tekstow
w tej konwencji rozni sie sposobem narracji; jest to jedyny chyba przyktad narracji
nieosobowej prowadzonej w trzeciej osobie, a wiec tak, jak robit to Fielding, ktory
jeszcze przed Coventrym, ale bez alegoryzowania, wy$miewal wspdlczesng mode
na pisanie zywotow.

W drugiej potowie XVIII stulecia wymyslano coraz to nowych narratoréw
nieosobowych; opowiadaczami-satyrykami bywali pchta, powoz, szpilka, kamizelka,
zegarek, pioro, korkociag. Jednak atrakcyjnos¢ tego typu powiesci stopniowo malata
i konwencja zostala przejeta przez literature dziecigco-mlodziezows, w ktdrej byta
szczatkowo obecna od poczatku. XVIII-wieczne narracje nieosobowe mozna odczyty-
wacd jako cze$¢ szeroko pojmowanego dyskursu satyrycznego, ktdry swoim zasiegiem
obejmowal nie tylko tzw. historie mitosne z poczatku stulecia, ale i pikareske, ktora
obficie positkowali si¢ tacy powiesciopisarze, jak Fielding i Smollett, oraz autorzy
opowiesci eksponujacych motyw ,,szpiega” lub przybysza z obcych krajow. We Francji
przyktadem byly Listy perskie Montesquieu (1721), a w Anglii Podréze Guliwera Swifta
(1726); w drugiej potowie XVIII w. w podobnym duchu Oliver Goldsmith stworzyt
Obywatela swiata (1762). Elementem wspdlnym tego szerokiego genre’u jest motyw
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parady przed outsiderem, przegladu kondycji moralnej wszelkich odmian, parady,
ktdra urzeczywistnia sie poprzez ruch. Czasami sam opowiadacz jest w ruchu,
np. totrzyk czy wedrujgca moneta, a czasem ruch jest rejestrowany przez instancje,
ktdéra sama pozostaje w spoczynku®. U Johnsona jest podobnie: przegladu dokonuje
eponimiczny bohater.

3. Rasselas: miedzy antyutopia a powiastka filozoficzna

Rozpoznanie podrzednych struktur genologicznych w powiesci Johnsona nie jest
tatwe. Badacze odkrywaja w tekécie elementy utopijne i filozoficzne, lecz istnieja
tez inne atrybucje gatunkowe®. Sama koncepcja protagonisty moze wprowadzaé
falszywe tropy. Zaanonsowany w tytule ksigze Abisynii jest wigziony wraz z bra¢mi
isiostrami w sielankowej Dolinie Szczesliwo$ci przez krélewskiego ojca do czasu, az
sam bedzie mogl sprawowac rzady. Posta¢ wysoko urodzonego bohatera zapowiada
powr6t do konwencji romansowych z wezesnych etapéw rozwoju powiesci angielskiej.
Potwierdzalby to takze motyw jego ucieczki z niewoli. Jednak romansowos¢ nie
realizuje si¢ w toku fabuly, gdyz Rasselas i towarzyszace mu osoby nie przezywaja
nagtych zwrotow akeji, nie dokonuja heroicznych czynéw i nie osiggaja milosnych
triumfow™.

Z kolei miejsce akcji — miedzy na wpot legendarng Etiopig-Abisynig a Egiptem -
nasuwa mysl o baéni orientalnej®. Egzotyke tej przestrzeni Johnson prawdopodobnie
zapozyczylt podczas thumaczenia XVII-wiecznej relacji podrézniczej jezuity Jeronima
Lobo, ktéra ukazata sie w roku 1735 jako A Voyage to Abyssinia®. Orientalizm narracji
wzmacniajg niektore drugorzedne postacie, obecne chocby w Ksiggach tysigea i jednej
nocy, takie jak tajemniczy pustelnik czy arabski rozbéjnik, ktéry posiada wlasny
harem; a takze wglad w rejony odleglejsze niz Abisynia widziane oczami Imlaka,

22 M. Blackwell, The Secret Life of Things: Animals, Objects and It-Narratives in Eighteenth-Century
England, Bucknell University Press, Lewisburg PA 2007.

23 Zdaniem P. New Rasselas pod wzgledem tematyki, estetyki i stylu stanowi zagadke dla czytelnika,
trudnoéciom w odbiorze niemal doréwnujaca Utopii Morea (Fiction and Purpose in Utopia,
Rasselas, The Mill on the Floss and Women in Love, Macmillan, London and Basingstoke 1985,
s. 83 i nast.)

24 Ksigze ucieka nie z ukochang osoba, lecz z siostra, jej stuzky i przyjacielem. Brak erotyki
w Rasselasie da sie poréwna¢ jedynie z pierwsza czeécig Robinsona Kruzoe.

25 Czas akgji jest nieokreslony, ale biorac pod uwage tlo historyczne — Abisynia w powiesci jest
chrzescijanska, a Egipt pozostaje pod panowaniem Osmandéw — mamy do czynienia z okresem
XVI-XVIII w., czyli zblizonym do epoki Johnsona.

26 E.D. Leyburn, ,,No Romantick Absurdities or Incredible Fictions”: The Relation of Johnson'’s
Rasselas to Lobo’s Voyage to Abyssinia, ,PMLA” 1955, vol. 70.
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doradcy Rasselasa: Indie, Persja i Palestyna. Ten sygnal genologiczny jest jednak
zwodniczy, poniewaz postacie nigdzie nie dostarczaja ,,wschodniego” kolorytu,
nie sg autentyczne pod wzgledem etnologicznym, a lokalizacje (facznie z samag
Abisynig) wskazane s3 jedynie nominalnie, podczas gdy ich opis topograficzny
nie istnieje.

Marginalnie wymieniany jest jako inspiracja tzw. apolog (ang. apologue), czyli
fikcyjna ilustracja pewnej prawdy (w przypadku Rasselasa jest to niemoznos¢ osiag-
niecia ziemskiego szcze$cia), lecz ta koncepcja® nie zyskata szerszej akceptacji, tym
bardziej, ze pokrywa si¢ z pojeciem powiastki filozoficznej. Wydaje sie, ze w Rasselasie
to wlasnie powiastka filozoficzna wraz z przewrotng wersja utopii sa najbardziej
rozpoznawalnym szkieletem gatunkowym, przy czym w pierwszej, krotszej czesci
powiesci dominuje antyutopia, natomiast w drugiej powiastka.

Rame kompozycyjna, jaka ujawniala sie we wczeéniejszych utopiach, chocby
u Morea czy Beringtona, zastepuje w powiesci Johnsona pélotwarta rama narracyjna:
bohaterowie wyruszaja z okreslonej przestrzeni, czyli z Abisynii, i tam na koniec
decyduja si¢ wroci¢, ale droga powrotna nie jest opisana, wiec w zasadzie do niej
powracaja jedynie w sensie symbolicznym. To wlasnie w ramie narracyjnej, w jej
inicjalnej czeéci, ulokowane zostalo terytorium, ktére na pozdr modeluje konwen-
cjonalna utopia®.

Powies¢ otwiera opis Doliny Szczesliwoséci (Happy Valley), w ktdrej krol Abisynii,
»zgodnie z obyczajem pielegnowanym od wiek wiekéw przez monarchéw owego
skwarnego panstwa’® zamknat wraz z bra¢mi i siostrami ksiecia Rasselasa do czasu,
az sam bedzie mdgl sprawowac rzady.

Niezliczone potoki splywajace z gor zalewaly doline zielenia i obfito$cia. Zbiegaly sie
one w jednym miejscu, tworzac jezioro, w ktérym zyty ryby kazdego gatunku i wokot
ktorego krazyty wszystkie ptaki przyuczone przez natur¢ do nurzania pidr swych
w wodzie. Nadmiar wéd uchodzit z jeziora strumieniem, ktéry znikat w ciemnej roz-
padlinie w jednej z gor na potnocy. [...] Zbocza gor poroénigte byly drzewami, brzegi
ruczajéw — cudownie ukwiecone; kazdy poryw wiatru strzasat ze skal ziota, a kazdy
miesigc zadcielal ziemig straconymi z drzew owocami. Wszystkie zwierzeta, jakie

27 Zob. S. Sacks, Fiction and the Shape of Belief: A Study of Henry Fielding, with Glances at Swift,
Johnson & Richardson, University of California Press, Berkeley 1964; E.A. Wasserman, Johnson’s
Rasselas: Implicit Contexts, ,The Journal of English and Germanic Philology” 1975, vol. 74.

28 A. Blaim widzi w Dolinie Szczesliwosci egzemplifikacje antyutopii (Gazing in Useless Wonder.
English Utopian Fiction 1516-1800, Peter Lang, Oxford 2013, s. 263-267).

29 S.Johnson, Historia Rasselasa, ksigcia Abisynii, ttum. M. Daca, Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, Gdansk 2024, s. 33.
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