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Wstep

Urodzony w 1934 roku czeski rezyser, animator i artysta Jan Svankmajer jest
jednym z najbardziej znanych wspotczesnych twdrcow surrealistycznych?.
Sledzac dorobek realizatora - zaréwno ten najwczes$niejszy, jak i najnow-
sze petnometrazowe filmy fabularne, ktdrym poswiecona jest niniejsza roz-
prawa - mozna zauwazy¢, ze od poczatku swojej kariery rezyserskiej jest
on twdrcag konsekwentnym - nie tylko w kwestii stosowanego jezyka filmu,
ale i prezentowanych tresci. Biorgc pod uwage wieloletnie rozwijanie przez
Svankmajera tych samych watkéw i zagadnien oraz realizowanie autorskich
wizji za pomoca wcigz podobnych rozwigzan technicznych, warto przywotac
Dziesiecioro przykazan?, liste stworzonych przez Czecha wskazowek dla rezy-
sera filmowego, ktére miatyby pomdc mu w realizacji dzieta.

Ow dekalog najwyrazniej nie ma jednak na celu promowania badz na-
rzucania filmowcom danego jezyka czy sposobu pracy. W przeciwienstwie
do innego stynnego ,kodeksu”, napisanego w podobnej formie, stworzonego
przez rezyserow filmowych manifestu Dogma 95 sygnowanego przez czte-
rech Dunczykéw: Thomasa Vinterberga, Larsa von Triera, Kristiana Levringa
i Serena Kragha-Jacobsena, ktéry zyskat miedzynarodowa popularnosc i w wy-
niku ktérego utworzono tzw. certyfikat Dogmy 953, Dziesiecioro przykazari
stuzy¢ ma gtéwnie Svankmajerowi. Rezyser w krétkim dopowiedzeniu dotg-
czonym do wyliczonych zasad potwierdza, ze t3czg sie one nierozerwalnie
z jego praca: ,Reguty te w jakis sposéb wyptynety z mojej tworczo-
$ci, ale jej nie poprzedzaty™ (wyrdznienie - M.M.).

1 Twérczoé¢ Svankmajera fascynuje wielu filmowcéw: przyznaja sie do tego m.in. bracia Quay,
Tim Burton czy Terry Gilliam.

2 ). Svankmajer, Dziesiecioro przykazari, przet. K. Wotosiuk [w:] Czeska mysl filmowa, t. 1: Obrazy,
obrazki, obrazeczki, red. A. Gwozdz, Gdansk 2005, s. 408-411.

3 Otrzymywaty go filmy, ktére wyraznie respektuja manifest Dogma 95. Jest on wmontowy-
wany zwykle na poczatku filmu - mozna go znalez¢ m.in. w Idiotach Larsa von Triera czy Festen
Thomasa Vinterberga. Uzyskato go dotad 37 filmow.

4. §vankmajer, Dziesiecioro przykazan, s. 410.
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Dekalog zawiera doktadny opis stylu czeskiego tworcy: porusza sie w nim
kwestie wykorzystania animacji, fabuty opowiadajacej fantastyczne historie,
surrealnej wymiany rzeczywistosci ze snem czy autoterapeutycznosci sztuki. Co
istotne, juz pierwszy punkt Dziesieciorga przykazari konstytuuje eksperymen-
talny, awangardowy oraz interdyscyplinarny charakter filméw Svankmajera,
a takze zawiera opis podejscia rezysera do aktu tworczego oraz jego efektdw:

Pamietaj, ze poezja jest tylko jedna. Zaprzeczeniem poezji jest wszelka fa-
chowos¢. Nim zaczniesz krecic film, napisz wiersz, namaluj obraz, sklej kolaz,
napisz powies¢, esej itp. Jedynie bowiem troska o uniwersalno$¢ przekazu
zapewni ci, ze nakrecisz dobry film°.

W powyzszych stowach Svankmajer podkreéla interdyscyplinarnos¢, arty-
styczng wielowymiarowos$¢ swoich obrazdw/realizacji, sugerujac, ze poprze-
dza je jezyk innego dzieta badz wyptywajaca z niego inspiracja. Czech pro-
ponuje zatem wizje ,sztuki totalnej’, w ktorej jedna dziedzina moze stanowic
przedtuzenie drugiej i ktérej jezyk nie ma granic: w filmach Svankmajera -
jak sugeruje on w przytoczonym powyzej punkcie dekalogu — obecne s3 za-
tem inspiracje sztukami plastycznymi czy literaturg; nie chodzi wytacznie
o korzystanie z rozwigzan wypracowanych przez jezyk filmu - odpowiednim
kontekstem bedzie tutaj pojecie Richarda Wagnera Gesamtkunstwerk, czyli
medium idealnego, zawdzieczajacego swoja ,totalnosc¢” syntezie sztuk®. Co
wiecej, Svankmajer, piszac o poprzedzeniu jednego dzieta drugim, wyraz-
nie zaznacza, ze w postulowanej przez niego wizji pracy artystycznej forma
i tres¢ nie sg catkowicie przypadkowe - stanowig one, co prawda, wypadko-
wa roznych dziedzin sztuki, jednak w tego rodzaju realizacji twdrca ma czas
na oswojenie sie z wkasnym dzietem czy nawet bardziej uwazne przemysle-
nie jego zawartosci.

Svankmaijer, cho¢ podkresla w dekalogu wtasnego autorstwa takze to, ze
.wszystkie przykazania sg tu od tego, aby je przekracza¢”’, konsekwentnie
podaza twdrczymi sciezkami, ktére juz przed laty wypracowat. Rezyser za
swoj pierwszy film surrealistyczny uznaje Ogrdd (1968)8. Dzielgc tworczosé
Svankmajera na okresy ,niesurrealistyczny” i ,surrealistyczny”, uznajac za ce-
zure witasnie te siedemnastominutowa miniature, mozna zauwazy¢ pewng

5 |bidem, s. 408.

6 Zob. K. Lajosi, Wagner and the (Re)mediation of Art: Gesamtkunstwerk and Nineteenth-Century
Theories of Media, ,Frame” 2010, vol. 23 (2), s. 42-60.

7). Svankmajer, Dziesiecioro przykazan, s. 411.

8 Por. P. Hames, Introduction to the First Edition [w:] The Cinema of Jan Svankmajer. Dark Alche-
my, ed. P. Hames, London 2008, s. 4.
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powtarzalnos$¢ motywow i srodkow, a takze konsekwentnie realizowane in-
spiracje (literackie, malarskie, teatralne) w wiekszosci filméw po 1968 roku.
Dziesiecioro przykazari zawiera wiec opis wtasciwosci wieloletniej pracy arty-
stycznej czeskiego rezysera, ktéra doprowadzita do powstania rozpoznawal-
nego autorskiego stylu.

Warto nadmieni¢, ze w tworczoéci Svankmajera ,przekraczanie” rozma-
itych zatozen jest celem samym w sobie; surrealista nie jest przywigzany
do przestrzegania jakichkolwiek zasad (nawet tych ustalonych samodziel-
nie) za wszelka cene - traktuje o tym (cho¢ posrednio) przytoczony powyzej
pierwszy punkt Dziesieciorga przykazan. Mianowicie Svankmajer w dowolny
sposob wykorzystuje jezyk filmu, ktéry zdaje sie stanowic¢ dla niego gtow-
nie mozliwos¢ ozywienia materii, poruszenia dziet sztuki czy wizji artystycz-
nych, ktére dotad byty nieruchome. Wpisujac swoje filmy we wspomniang
powyzej formute sztuki totalnej, Czech niejako rezygnuje z bycia filmowcem
(odnosze wrazenie, ze to okreslenie, przyporzadkowujgce do konkretnego
rzemiosta, miesci sie w odrzucanej przez niego kategorii ,fachowosci”) czy
raczej przekracza dziatalnosc rezyserska, ktora staje sie dla niego wytacznie
droga do zrealizowania ,totalnego” dzieta. Najbardziej trafne bytoby zatem
okre$lanie Svankmajera mianem ,artysty” badz ,twércy’, jednak w niniejszej
rozprawie — ze wzgledu na jej przedmiot i zakres (oraz, nie ukrywajmy, réw-
niez ze wzgledu na chec unikniecia powtarzania stale tych samych form jezy-
kowych) - réwnie uzyteczne wydaje sie definiowanie Czecha jako ,rezysera”
(badz ,realizatora”) i ,surrealisty”.

* % %

W przypadku Svankmajera niezwykle symboliczne wydajg sie zaréwno czas,
jak i miejsce jego urodzenia, pozostajace nie bez zwigzku z jego artystyczny-
mi upodobaniami. Otéz rok 1934, kiedy maty Honza przychodzi na swiat, to
czas narodzin Czechostowackiej Grupy Surrealistycznej (Skupina surrealistl
v CSR). To okres, w ktorym wciaz rozwijaja sie europejskie (i nie tylko) ruchy
awangardowe — w Polsce nad kolejnymi filmami pracujg wdwczas Stefan
i Franciszka Themersonowie. 1934 to w koncu rok powstania przetomowych
tekstow czechostowackiego nadrealizmu, jak chociazby redagowanego przez
Karela Teigego i Ladislava Stolla zbioru Surrealismus v diskusi, a takze zato-
zonego przez Teigego czasopisma ,Doba” o tematyce kulturalnej, spotecznej
i politycznej. Z kolei miejsce urodzenia rezysera, Praga, to po pierwsze ostoja
i inspiracja dla artystow (pisali o niej chociazby Bohumil Hrabal, Franz Kaf-
ka i Karel Capek), a po drugie wypadkowa spotkania wielu kultur (,[m]oze
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wtasnie ten czesko-niemiecko-austriacko-zydowski tygiel sprawit, ze Praga
jest tak wyjgtkowa™ - zastanawia sie Mariusz Surosz). To miasto nosi zna-
miona zydowskich legend i wcigz pamieta szesnastowieczne magiczne i al-
chemiczne zamitowania cesarza Rudolfa Il, dlatego - obok Paryza - stato
sie siedzibg surrealizmu. Przypatrujac sie zaskakujacemu zwigzkowi metryki
Svankmajera oraz jego artystycznych dokonan, surrealisci prawdopodobnie
dostrzegliby zjawisko zwane przypadkiem obiektywnym (fr. hasard objectif,
ang. objective chance), niewiarygodnym, magicznym zbiegiem okolicznosci®.

Swoje umiejetnosci Svankmajer rozwijat na studiach w praskiej Wyzszej
Szkole Rzemiost Artystycznych (Vysoka $kola uméleckoprimyslova - VSUP;
na kierunku scenografia teatralna), a takze na stynnym praskim Wydziale
Teatralnym Akademii Sztuk Scenicznych (Divadelni fakulta Akademie muzic-
kych uméni - DAMU), gdzie poznawat tajniki lalkarstwa. Zwienczeniem stu-
diow na tej uczelni byta zrealizowana w 1958 roku inscenizacja Krdla jelenia
Carla Gozziego, gdzie wystepowali zarowno aktorzy, jak i lalki (co nasuwa
skojarzenia z pézniejszymi filmami Svankmajera)'l. Z surrealizmem Czech
zetknat sie dos¢ wczesnie, bo juz w okresie studidw (w tamtych czasach
jedna z jego inspiracji stanowita twdrczosc Alfréda Radoka, zatozyciela te-
atru Laterna Magika'?, oraz jego starszego brata Emila, ktory w 1958 roku
zaprosit Svankmajera do wspélnej pracy przy filmie Johanes doktor Faust'3).
Ponadto wkrotce jako cztonek Czechostowackiej Grupy Surrealistycznej,
z ktdérg zwigzat sie w roku 1970, miat mozliwos¢ spotkania wielu stynnych
tworcdw wspomnianego nurtu, ktorzy umozliwili mu poznawanie sztuki od
strony praktycznej — nalezat do nich m.in. Vratislav Effenberger, przewodni-
czacy Grupy4.

Jedna z najistotniejszych cech dziatalnosci Svankmajera jest to, ze tworzy
on nie tylko jako praktyk, ale takze teoretyk surrealizmu. Opublikowat kilka
ksigzek stanowigcych rozwiniecie badz definicje jego koncepcji artystycz-
nych: Anima, Animus, Animace (1997, wraz z zong Eva), Sila imaginace: reZisér

M. Surosz, Praga. Czeskie sciezki, Wotowiec 2021, s. 9.

10 Zob. J. Dgbkowska-Zydron, Metamorfoza przedmiotu surrealistycznego - w poszukiwaniu zré-
det, ,Sztuka i Filozofia” 1996, nr 12, s. 163.

1 Zob. L. Ptacek, Surrealista za Casti ideologickych choler. Doboveé, Zivotni a umélecké kontexty
tvorby Jana Svankmajera [w:] L. Ptacek a kol., Metamorfézy imaginace. Celovecerni filmy Jana
Svankmajera, Praha 2020, s. 28.

12 Kjedy Svankmajer dotaczyt do teatru Laterna Magika, Alfréd Radok juz tam nie pracowat.
Wciaz jednak pracowat tam jego brat Emil.

13 Zob. L. Ptagek, Surrealista za cast..., s. 29. Svankmajer w filmie Radoka petnit funkcje aktora-
-lalkarza i byto to jego pierwsze zetkniecie ze $wiatem kina.

14 To witasnie po spotkaniu z Effenbergerem Svankmajer wstapit do Grupy (por. P. Hames,
Introduction to the First Edition, s. 4).
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o0 své filmové tvorbé (2001), Transmutace smyslii (1994) oraz Hmat a imaginace:
uvod do taktilniho uméni (1994). Ponadto w czeskim czasopi$mie surreali-
stycznym ,Analogon” czesto ukazujg sie teksty realizatora. W wywiadzie z Pe-
terem Hamesem, zapytany o surrealizm, Svankmajer opisuje, w jaki sposéb
powstaje jego sztuka:

Esencja mojej kreatywnej pracy jest wewnetrzny model, uksztattowany za-
réwno przez swiadome, jak i nieSwiadome elementy. Impuls pochodzacy ze
Swiata wokot (z rzeczywistosci) jest obrabiany w nieSwiadomym bojlerze we-
wnetrznego laboratorium, do ktérego nie mam dostepu. Inspiracja jest zatem
dzwonkiem do drzwi domu, ktéry méwi mi, ze model wewnetrzny jest gotowy
i ze moge przyjs$c¢ i go zabrac®.

Znaczacym elementem w sztuce Svankmajera jest podkreslanie wspétist-
nienia $wiadomosci i nieswiadomosci, ktore miatyby niejako wspotpra-
cowac podczas realizacji dzieta artystycznego. To funkcjonowanie dwoch
ptaszczyzn percepcji przejawia sie w filmach surrealisty — zaréwno w formie,
jak i tresci'®. Warto zaznaczyc, ze opowiadajac o niekontrolowanych mecha-
nizmach ludzkiej psychiki, tworca powotuje sie na psychoanalize Sigmun-
da Freuda (bardzo sporadycznie - np. w filmie Przezy¢ swoje zycie — odnosi
sie réwniez do najbardziej znanego ucznia Austriaka, Carla Gustava Junga).
Choc ustalenia oraz teorie wypracowane przez te metode poznania ulegty
przez lata licznym przeobrazeniom i uzupetnieniom, Svankmajer przez caty
okres swojej pracy tworczej pozostaje wierny jej klasycznemu ujeciu (cze-
go dowodem - o czym pisze w zakonczeniu ksigzki - jest jego film Owad).
W zwiazku z tym, ze sam rezyser wielokrotnie przywotuje nazwisko Freuda
(@ nawet zacheca do lektury jego dziet!), nie zadnego bardziej wspotcze-
snego badacza (jak chociazby Jacquesa Lacana), i sugeruje, ze opiera na
jego teoriach swoje myslenie o swiecie, to wtasnie Freud bedzie najczesciej
cytowanym w tym opracowaniu autorem tekstow z zakresu psychoanalizy
(cho¢ nie zabraknie takze odwotan do istotnych ustalen innych badaczek
i badaczy).

15 P Hames, Interview with Jan Svankmajer [w:] The Cinema of Jan Svankmajer. Dark Alchemy...,
s. 112. Wszystkie ttumaczenia z jezykéw obcych wykorzystane w niniejszej rozprawie sg mo-
jego autorstwa, o ile nie zostato zaznaczone inacze;j.

6 W formie: rezyser taczy film aktorski z animacjg poklatkowa, wprowadzajgc do realizmu
elementy z zupetnie innego, surrealnego porzadku. W tresci: w wielu filmach (szczegélnie petno-
metrazowych, ktérym poéwiecona jest moja praca) Svankmajer obrazuje zderzenie dwéch
Swiatdw czy typow bohateréw - realnego i surrealnego - a takze jego skutki.
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Kolejnym istotnym zagadnieniem, ktdre ma znaczny wptyw na tworczosc
filmowa Svankmajera (m.in. na kreowang w niej antropologie oraz jezyk fil-
mu), jest doswiadczenie realizatora przy pracy w teatrach. Przed 1964 ro-
kiem (tj. przed debiutem filmowym - dwunastominutowg animacjg Ostat-
nia sztuczka pana Schwarzwalda i pana Edgara) czeski rezyser byt cztonkiem
awangardowych teatréw i grup teatralnych (Divadlo Masek w praskim te-
atrze Semafor, a takze Cerné Divadlo w wymienianym wczes$niej teatrze La-
terna Magika'/).

W wielu animacjach Czecha uwidacznia sie wczesniejsze doswiadczenie
teatralne. Rezyser czesto prezentuje samodzielnie wykonane lalki, a takze
scene jako miejsce akcji, nadajac swoim realizacjom oraz losom przedsta-
wionych postaci teatralny charakter - jego filmy przypominajg czasem lal-
kowa odmiane teatru telewizji, gdzie najwazniejsze nie jest jednoznaczne
okreslenie statusu wykorzystanej dziedziny sztuki (film lub teatr), a tworcze
potaczenie dziedzin w celu jak najdobitniejszego przekazania wybranych
tresci. W wywiadzie z Peterem Hamesem Svankmajer wymienia konkretne
powody przejscia od dziatalnosci teatralnej do filmowe;:

Film ma w pewnym zakresie znaczng przewage nad teatrem. Moze poczekac
na swojg publicznos¢, a teatr nie. Przekonatem sie o tym, kiedy zaangazo-
watem sie w Teatr Masek. Ludzie nie rozumieli przedstawienia i wychodzili
w jego trakcie - podczas gdy moje filmy czekaty na swoja publicznos$¢ dwa-
dziescia lat.

Inng istotng zaleta filmu jest proces montazu, ktéry pozwala na znacznie
wiekszy dynamizm wizji artystycznych. W filmie nie ma juz potrzeby ,przejsc”
od jednej kompozycji do innej, ktore spowalniajg fabute i zniechecaja pu-
blicznoscte.

Nowe medium umozliwito czeskiemu surrealiscie utrwalenie swoich dziet na
tasmie w jednej, niezmiennej formie, czego nie dato sie zrobi¢ w przypad-
ku przedstawien teatralnych. Mozliwos¢ spotkania publicznosci ze sztuka
w teatrze ,na zywo’!? stata sie dla Svankmajera utrudnieniem. Film pozwo-
lit mu na znacznie ptynniejsze ozywianie lalek czy przedmiotéw za pomoca
animacji; ponadto krotkie metraze, ktore przez wiekszg czes¢ swojej kariery
realizowat Czech, staty sie formami bardziej przystepnymi dla publicznosci,

17 Por. P. Hames, Interview with Jan Svankmajer, s. 105.

8 |bidem, s. 107.

19 Ang. liveness. O tym koncepcie pisze Greg Giesekam w ksigzce Staging the Screen. The Use
of Film and Video in Theatre (New York 2007; zob. s. 1, 6-7, 19-23, 249).
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pozwalajacymi na wykorzystanie w prezentowanych wizjach znacznie
zwiezlejszych metafor niz w przedstawieniach teatralnych. Jednoczes$nie
wspotpraca z teatrami - o czym wspomniatam - nie pozostata bez wptywu
na twoérczo$¢ Svankmajera (co wida¢ takze w jego pdzniejszych dzietach,
np. w Fauscie z 1994 roku czy Szalonych z 2005 roku).

Kolejna dziedzing sztuki, do ktorej nawigzania mozna odnalez¢ w filmach
Svankmajera, jest malarstwo. Rezyser sam tworzyt dzieta plastyczne: Peter
Hames zaznacza, ze przed 1964 rokiem surrealista ,organizowat swoje pierw-
sze wystawy rysunkow i przedmiotow”?°. Ponadto wielokrotnie pracowat ze
swoja zong Eva Svankmajerova, ktéra wspoéttworzyta scenografie do jego fil-
mow?t. Byta malarkg, wiec jej praca nadawata filmom meza bardziej plastycz-
ng oprawe, ale przede wszystkim takze nalezata do Czechostowackiej Grupy
Surrealistycznej (rowniez od 1970 roku), co prawdopodobnie utatwiato parze
artystow realizowanie konkretnych idei. Ponadto w swoich filmach Svankma-
jer niejednokrotnie nawigzywat do manieryzmu, w szczegolnosci do obrazow
wtoskiego artysty Giuseppe Arcimboldiego (autora m.in. portretu Cesarz Ru-
dolf Il Habsburg jako Wertumnus).

Wszechstronne wyksztatcenie artystyczne, inspiracje innymi dziedzinami
sztuki, a takze praktyczne umiejetnosci potrzebne do realizacji konkretnych
dziet sprawiaja, ze twdérczosé¢ filmowa Svankmajera wykracza poza granice
jednego medium, jednoczesnie zyskujac status artystycznej hybrydy. Rezyser
wykorzystuje i tgczy w swoich filmach rozmaite techniki animacji - wyci-
nankowa, plastelinowa, lalkowg - w pdzniejszych petnometrazowych pro-
dukcjach kombinujac je nawet ze scenami z udziatem aktoréw. Jednoczesnie
potaczenie réznych dziedzin sztuki wydaje sie dla Svankmajera czyms$ natu-
ralnym, nie uznaje on bowiem podziatéw miedzy nimi. Jak ttumaczyt w wy-
wiadzie z Bogustawem Zmudzinskim:

Poezja jest tylko jedna?? i jest obojetne, jakimi metodami ja osiggamy - dtugo-
pisem, pedzlem czy kamera. Moge powiedzie¢, ze nigdy nie uwazatem sie za
tworce filmoéw animowanych ani w ogdle za rezysera filmowego. Réwnolegle

20 p Hames, Introduction to the First Edition, s. 4.

21 Artystka wspotpracowata takze z innymi znanymi czeskimi rezyserami: Evaldem Schor-
mem, Jaromilem JireSem i Jurajem Herzem. Ponadto opublikowata kilka ksigzek (w tym wspél-
nie z mezem), a takze wiersze (m.in. w czasopismie surrealistycznym ,Analogon”).

22 (Czech wypowiada tutaj stowa, ktore pojawiaja sie w jego Dziesieciorgu przykazari — $wiad-
czy to albo o powtarzalnosci, albo o konsekwencji w méwieniu o wtasnej sztuce (cho¢ obie te
mozliwosci sie nie wykluczaja).
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z filmem zajmuje sie grafika, ceramika, tworzeniem kolazy i innych form pla-
stycznych, zadnej z tych dziedzin nie dajac pierwszenstwa??.

Choc czeski realizator nie chce wyrdzniac zadnej z dziedzin, w ktorej tworzy,
to wtasnie film przynidst mu miedzynarodowa stawe.

* ¥ %

W 1992 roku Svankmajer nakrecit swoj ostatni krétkometrazowy film - Jedzenie.
Na polu dziatalnosci filmowej tworca znany byt wczesniej gtdwnie z krétkich
metrazy, wiec rezygnacja z medium, ktore przyniosto mu artystyczne uznanie
i pozwolito wypracowac witasny, niepowtarzalny jezyk, wydawata sie ryzy-
kownym posunieciem. Czech postanowit skupic sie wytacznie na realizacji
filmow petnometrazowych - nie liczac Czegos z Alicji, ktdre powstato jeszcze
w okresie, gdy Svankmajer tworzyt gtéwnie krotkie filmy i mogto by¢ wow-
Czas uznane za tworczy eksperyment, po 1992 roku wyrezyserowat ich szesc.
Wszystkie filmy, poczynajac od Czegos z Alicji, zostaty wyprodukowane przez
studio Athanor, ktore artysta zatozyt ze swoim przyjacielem i producentem
Jaromirem Kallistg po zamknieciu panstwowej wytworni Kratky film Praha?*.
Nazwa instytucji pokrywa sie z alchemicznymi zainteresowaniami Svankma-
jera — athanor to piec stuzacy do wytwarzania kamienia filozoficznego. Kalli-
sta podkresla rowniez artystyczna niezaleznos¢ tej spotecznosci: Wystarczy
spojrzec na filmografie Athanoru i jest jasne, ze zostaliSmy wierni sobie i nie
uleglismy zadnym pokusom”?,

Svankmajer w wywiadzie ze Zmudzinskim ttumaczy, ze decyzja o zmianie
medium z filméw krotkometrazowych na petnometrazowe wynikata z wyma-
gan zwigzanych z wizjami artystycznymi, ktére chciat prezentowac: ,Decydu-
jacy jest temat, to on narzuca srodki: rodzaj animacji i dtugosc¢ filmu. Krece
filmy dtugometrazowe dlatego, ze mam tematy na dtugie filmy”2°.

23], Svankmajer, Jestem surrealistg, rozm. przepr. B. Zmudzinski, przet. J. Golian, ,Kino” 2002,
nr4,s. 23.

24 Zob. L. Ptacek, Surrealista za Casii..., s. 35. Siedziba studia znajduje sie w miejscowosci
Knoviz oddalonej o 25 km od Pragi. Poczatkowo Kallista i Svankmajer pracowali na starej
kamerze i stole montazowym Moviola oraz sprzecie wypozyczonym z teatru Laterna Magika,
a pieniadze zarobione przy innych projektach (np. przy komediach Oldficha Lipskiego oraz
serialu Goscie, do ktérego Svankmajer przygotowat animacje) inwestowali w rozwoj wspélnej
dziatalnosci. Zob. P. Bilik, J. Cernik, Filmar Jaromir Kallista, Praha 2019, s. 114.

25 p Bilik,J. Cernik, Filmar Jaromir Kallista, s. 154.

26 | Svankmajer, Jestem surrealistg, s. 56.
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Cho¢ w petnometrazowych dzietach Svankmajera powracajg te same te-
maty co we wczes$niejszych krétkich realizacjach, mozna zauwazy¢ w nich
pewne modyfikacje. Ot6z w dtugich filmach surrealisty animacja kombino-
wana jest ze scenami z udziatem aktoréw. Pojawia sie zderzenie realnosci
z surrealnoscia - swiat przedstawiony, w ktérym funkcjonujg postaci, przeci-
nany jest epizodami, wykraczajacymi poza te rzeczywistosc, pozornie do niej
nieprzystajacymi. Ponadto uwage przykuwa jezyk filmu - uwypuklajacy wy-
imaginowany porzadek ontyczny, mogacy przemienic sie z obserwacji swiata
przedstawionego w animacje w kazdej chwili, celowo zaburzajacy narracje
(ktéra tym samym przestaje przypominac narracje charakterystyczng dla tra-
dycyjnych, opartych na fotograficznej reprodukcji realnego $wiata petnome-
trazowych filméw fabularnych). Te realizacje staja sie w znacznym stopniu
autotematyczne - fundamentalny jest ich jezyk przeniesiony z filmow krétko-
metrazowych, ktory stale modyfikuje obecne w nich znaczenia.

Swiat przedstawiony w filmach krétkometrazowych Jana Svankmajera jest
catkowicie surrealny, oniryczny — zaréwno postaci, jak i obiekty, niejednokrot-
nie ozywiane przez rezysera za pomocg animacji poklatkowej, podlegaja tam
W znacznej mierze regutom imaginacji. Uzasadnione jest wiec wykorzysta-
nie wszelkiego rodzaju efektéw i nagtych zwrotéw w narracji. Ponadto warto
podkresli¢, ze postaci w filmach krétkometrazowych Svankmajera rzadko ko-
munikuja sie werbalnie: sg immanentnymi fragmentami wyobrazonego swia-
ta, porozumiewaja sie z widzami i ze sobga raczej za pomoca ruchow.

Przy tym wszystkim petnometrazowe filmy Czecha stanowia rozwinie-
cie zarowno tematow, jak i rozwiazan technicznych prezentowanych w jego
krétkich animacjach. W tej sytuacji wykorzystanie jezyka filmowego odpo-
wiedniego dla filméw krétkometrazowych wiaze sie z naruszeniem pewnych
zasad kierujacych narracja fabularnych filméw petnometrazowych. W dtugo-
metrazowych produkcjach Svankmajera - jak bede starata sie udowodni¢ -
dochodzi wiec do inkorporacji czy nawet zawtaszczenia jezyka tych filmow
przez jezyk surrealistycznego, krotkiego metrazu.

Petnometrazowe obrazy czeskiego rezysera stanowig zatem hybryde
dwadch poetyk filmowych, sg nieustannym dialogiem tych jezykdw, w wyniku
ktérego powstaje zupetnie nowa, oryginalna forma filmowa. Fakt, ze czeski
surrealista przeszedt do realizacji dtuzszych metrazy, umozliwit mu wytwo-
rzenie takiego medium, ktore stanowi petng modyfikacji kontynuacje jego
wczesniejszych dziatan, przy jednoczesnym zachowaniu artystycznej i filozo-
ficznej konsekwencji.
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Celem mojej ksigzki jest przede wszystkim proba odpowiedzi na ponizsze
pytania, ktére nasuwaja sie podczas analizy petnometrazowych filméw fabu-
larnych Jana Svankmajera:

1) Dlaczego Svankmajer jako rezyser, ktéry wypracowat wtasny, autorski,

wyrazisty styl dzieta filmowego, zdecydowat sie na zmiane medium
z filmu krotkometrazowego na petnometrazowy? Czy rzeczywiscie
chodzito wytacznie o dostosowanie formy do wymagajacej dtuzszego
metrazu tresci?

2) W jaki sposob dtugi metraz oraz kierujace kinem fabularnym zasa-

dy estetyczne modyfikujg tworczos¢ filmowa Svankmajera, ktéra juz
w okresie, gdy tworca realizowat wytacznie krotkie filmy, wydawata
sie jednolita pod wzgledem prezentowanych tresci, filozofii i jezyka?

3) W jaki sposéb tematy charakterystyczne we wczesniejszej tworczosci

Svankmajera sg przedstawiane badz rozwijane w jego petnometrazo-
wych filmach? Jakie efekty rezyser osiggnat, prezentujac interesujace
go zagadnienia za pomocg nowego medium?

Whnioski pozwalajace wyjasni¢ powyzsze kwestie zostang poprzedzone
analizami petnometrazowej tworczosci czeskiego rezysera, przede wszyst-
kim dotyczacymi poszczegdlnych komponentéow, ktére wielokrotnie sie
W niej powtarzaja. Przedmiotem moich badan beda zaréwno dominanty te-
matyczne pojawiajace sie w filmach Svankmajera (w tym rozmaite odwota-
nia intertekstualne, filozoficzne, psychologiczne, jak i jezyk filmu stosowany
przez tworce. Sprobuje takze zaobserwowad, w jaki sposob przejawiajg sie
w tych filmach wyznaczniki fabularnosci, oraz odpowiedzie¢ na pytanie, do
ktorych gatunkoéw filmowych nawigzuje Svankmajer (a takze jak dane wzorce
gatunkowe moga wptywac na jego dzieta). Ponadto w poczatkowym roz-
dziale analizie i interpretacji poddam krétkometrazowe realizacje czeskiego
rezysera (m.in. ich narracja, jezyk, dominanty tematyczne ksztattujace wizje
artystyczne twdrcy) - po to, aby w dalszej czesci publikacji zestawic je z pet-
nometrazowymi obrazami Czecha, pokazujac, ile z nich czerpie na obecnym
etapie swojej kariery, a takze zadajac pytanie o jego artystyczng konsekwen-
cje wspomniang juz wczesniej.

Decyzja o przyjeciu takiej konstrukcji wywodu wynika z checi stworze-
nia petniejszych analiz filméw petnometrazowych Svankmajera - mozliwe
bytoby oczywiscie omawianie tych realizacji w porzadku tematycznym, nie
w ramach studiow przypadku. Wéwczas jedna dominanta tematyczna badz
cecha jezyka filmu stanowityby punkt wyjscia do danego rozdziatu i warun-
kowataby jego konstrukcje — w taki sposob zbudowany jest zresztg rozdziat
poswiecony krotkometrazowym realizacjom Czecha i pierwotnie podobnie
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miaty wygladac te dotyczace filmow dtugich (zaktadatam taka konstrukcje
jeszcze na kilka lat przed rozpoczeciem prac nad ksiazka, na poziomie two-
rzenia wstepnego konspektu). Im dtuzej zagtebiatam sie jednak w lekture
kolejnych tekstéw poswieconych filmowemu dorobkowi Svankmajera (na-
ukowych, publicystycznych, autorstwa samego Czecha), tym wieksze odno-
sitam wrazenie, ze kazdy z jego filmow petnometrazowych jest dzietem na
tyle wartosciowym, a jednoczesnie (z racji rozlicznych nawigzan intertek-
stualnych czy niejednorodnosci genologicznej) skomplikowanym, ze warto
poddac go bardziej obszernej analizie.

Czynnikiem istotnym dla wyboru tematu mojej ksigzki jest nie tylko pro-
ba odpowiedzi na wyliczone powyzej pytania, lecz takze charakter dotych-
czas wydanych publikacji dotyczacych twdrczosci filmowej (i nie tylko) Jana
Svankmajera. Czeski surrealista jest popularnym artystg i nie brakuje tekstow
naukowych i publicystycznych w réoznych jezykach traktujacych o jego do-
robku. Co istotne, wiekszos¢ z nich poswiecona jest jednak w znacznej mie-
rze krotkometrazowym filmom rezysera badz ma charakter monograficzny,
ukazujacy ciag powigzan pomiedzy jego rozmaitymi dzietami (np. kolazami,
poezja, filmami) - lecz nawet w publikacjach poswieconych catej twdrczosci
(badz filmografii) artysty analizy jego filmdéw petnometrazowych zajmuja sto-
sunkowo niewiele miejsca.

W polskim pismiennictwie naukowym dtugo nie byto zadnego wydawnic-
twa zwartego, ktore traktowatoby o twdrczosci filmowej (lub catej tworczo-
Sci) czeskiego surrealisty. Za jeden z istotniejszych w tym zakresie tematycz-
nym przez lata uchodzit monograficzny tekst Bogustawa Zmudzinskiego Jan
Svankmajer we wtadzy przedmiotow, czyli putapki cztowieczeristwa (pierwotnie
opublikowany w monografii Autorzy kina europejskiego. Trzynascie esejow po-
swieconych europejskim rezyserom filmowym pod redakcjg Grazyny Stachéwny
i Joanny Woijnickiej, wydanej w 2003 roku). Autor opisuje w nim poczatki
kariery czeskiego twdrcy, wykorzystywane przez niego tendencje artystyczne
i gtdbwne tematy jego filmow, jednak nie wyodrebnia petnometrazowej cze-
Sci jego filmografii — skupia sie na raczej krotkiej analizie poszczegolnych
filmow, nie uznajac ich za nowy etap tworczosci Czecha. Ponadto artykut
Zmudzinskiego ukazat sie w 2003 roku, nie obejmuje zatem Szalonych (2005)
oraz Przezyc swoje zycie (2010). Zwigzany z Krakowem badacz przez wiele
lat konsekwentnie analizowat dziatalno$¢ artystyczng Svankmajera, poswie-
cajac jej liczne artykuty, ktore w 2020 roku zostaty zebrane i ukazaty sie
w jednym tomie opublikowanym przez Wydawnictwa AGH - Twdrczosc filmo-
wa Jana Svankmajera. Gtéwne konteksty kulturowe i ideowe. W ksiazce tej sku-
pit sie on jednak przede wszystkim na krotkometrazowych obrazach Czecha,
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a odniesienia do ostatnich lat jego rezyserskiej pracy, w tym jego filmdow
petnometrazowych, pojawiaja sie w niej jedynie akcydentalnie.

Mozna powiedzie¢, ze zainteresowanie tworczoscia filmowa Svankmajera
w polskim pismiennictwie wzrosto wraz z premierg filmu Owad (2018) oraz
retrospektywa jego tworczosci filmowej, ktéra miata miejsce na festiwalu
filmowym w Cieszynie w 2019 roku?” - wdwczas w znaczacych i szeroko
kolportowanych czasopismach o tematyce filmoznawczej pojawity sie dwa
poswiecone filmom Czecha artykuty o charakterze monograficznym (tekst
Adriany Prodeus w ,Kinie”?® oraz tekst autorki niniejszej ksigzki w ,EKRA-
Nach”?°). Obie wspomniane publikacje na rézne sposoby poszerzajg zagad-
nienia, ktére przed szesnastoma laty w swoim artykule (przedrukowanym
zresztg w zbiorze z 2020 roku) opisat Zmudzinski.

Ciag tekstow poswieconych Czechowi ukazat sie takze w,,Kwartalniku Fil-
mowym” (1997, nr 19-20). Inny wzrok, krotki szkic FrantiSka Dryjego, redak-
tora naczelnego ,Analogonu”, opisujacy poczatki kariery Svankmajera i jego
powigzanie z surrealizmem, zostat poprzedzony trzystronicowym esejem
Marcina Gizyckiego Magia Jana Svankmajera, skupiajacym sie na zwieztym
opisie haset, ktére mozna uznac za przewodnie dla tworczosci Czecha (,po-
ezja’, ,teatr”, ,sen”, ,alchemia”, ,Swiat na opak”). Zwienczeniem tych dwéch ar-
tykutow jest kompilacja wypowiedzi samego rezysera - Z ankiet i wywiaddw.
Wymienione publikacje bez watpienia pozostaja nie bez znaczenia dla badan
nad twdrczosciag Svankmajera, jednak wcigz stanowia niepetne analizy tego
zagadnienia, poniewaz mowi sie w nich o Czechu wytacznie jako surrealiscie
czy autorze krotkich, a nie petnometrazowych filméw.

Liczne recenzje i artykuty poswiecone Svankmajerowi, a takze kilka wy-
wiadéw mozna ponadto znalez¢ w polskiej prasie tematycznej (m.in. w cza-
sopismie ,Kino” - autorstwa Tadeusza Szczepanskiego, Jerzego Ptazewskiego
czy Ewy Mazierskiej), jednak tekstow o petnometrazowych filmach Czecha
jest znacznie mniej (w prasie polskiej, zgodnie z moimi ustaleniami, ukazata
sie tylko jedna recenzja Przezyc swoje zycie*® oraz jedna recenzja Owada®').

27 Drugi przeglad filméw Svankmajera miat miejsce w pazdzierniku 2019 roku w Dolnosla-
skim Centrum Filmowym we Wroctawiu w ramach festiwalu ,Uwaga Czesi!”, ktory towarzy-
szyt obchodom 30. rocznicy Przegladu Czechostowackiej Kultury Niezaleznej we Wroctawiu.
Wyswietlono wowczas dziewie¢ krotkometrazowych filmoéw twdrcy oraz petnometrazowego
Owada.

28 A, Prodeus, Synekdocha Jan Svankmajer, ,Kino” 2019, nr 4, s. 7-11.

29 M. Maciejewska, Jak przezy¢ swoje artystyczne zycie. Twérczos¢ filmowa Jana Svankmajera,
LEKRANyY” 2019, nr 2, s. 76-81.

30 M. Stasiowski, Lekcja Ptywania, ,EKRANy” 2012, nr 1-2, s. 27.

31 M. Maciejewska, Owad, ,EKRANy” 2018, nr 6, s. 47.
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