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Wstep

Radio, zaraz po prasie, jest najstarszym medium stuzagcym przekazywa-
niu informacji. Miato ogromny wplyw na rozwoj komunikacji masowe;j.
Pelnito r6zne funkcje, migdzy innymi: kulturowa, edukacyjna, rozrywko-
wg, a nawet propagandowa. Dwa razy wieszczono jego smierc: pierwszy
raz po uruchomieniu telewizji, drugi — po rozpowszechnieniu Internetu.
Tak si¢ jednak nie stato. Jak wskazujg medioznawcy, prognozy o koncu
radia okazaty si¢ nietrafione.

»Radio, co szczegolne, nie umarto $miercig naturalng w obliczu wzro-
stu znaczenia telewizji 1 dalej prosperuje w najlepsze, wykorzystujac kil-
ka wyrozniajacych je whasnosci” — zauwaza Denis McQuail'. Podobnie,
powotujac si¢ na badania radioznawcow, sadzi Urszula Doliwa, oceniajgc
kondycje radia wobec hegemonii Internetu:

Rosnaca popularnos¢ Internetu wywotuje dyskusje na temat potrzeby dosto-
sowania si¢ do nowej rzeczywistosci, poszukiwania nowych gatunkow i1 form
dotarcia do odbiorcow, a jednak istnienie radia jako medium wydaje si¢ by¢
niezagrozone?.

Radio staneto wobec wyzwan nowej rzeczywistosci 1 $wietnie sie do nich
zaadaptowato. Wypracowato nowe kanaty przekazu (korzysta z nowych
mediéw), zmienito swojg specyfike (do audialnosci zostata wiaczona
wizualno$¢) oraz przedefiniowato dotychczasowe gatunki radiowe (po-
jawily sie formy konwergentne, ulegly zatarciu dotychczasowe granice
gatunkow).

1 D. McQuail, Teoria komunikowania masowego, przet. M. Bucholc, A. Szulzycka, red.
nauk. T. Goban-Klas, Warszawa 2008, s. 55.

2 U Doliwa, Radio spoteczne - trzeci obok publicznego i komercyjnego sektor radiowy, Olsz-
tyn 2016, s. 11.
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W tej ksigzce szczegotowo jest rozpatrywany reportaz radiowy jako
artystyczna forma narracji dzwigkowej. Oznacza to, ze obok funkcji in-
formacyjnej przekazu, réwnie istotna jest funkcja estetyczna. Wbrew
pozorom i popularnemu mysleniu o przekazie radiowym, nie wszystkie
materiaty emitowane w radiu mogg by¢ nazywane reportazem. Z tego
pojecia nalezy wykluczy¢ miedzy innymi: transmisje sportowe, okolicz-
nosciowe, nagrania reporterskie (tak zwane wstawki informacyjne), ko-
respondencje dzwickowe, audycje publicystyczne. Reportaz opisywany
w tej pracy jest definiowany jako:

Dzieto sztuki radiowej dajace spojny obraz rzeczywistoSci zewnetrznej, zareje-
strowanej na gorgco, namalowany za pomocg dzwiekow, o walorach estetycznych,
uwypuklonych za pomocg catego zestawu radiowych srodkéw wyrazu, skompo-
nowany wedtug koncepcji reportera. Jest to dzieto, ktore oddziatuje na indywidu-
alnego odbiorce poprzez medium radiowe, dla ktérego zostato stworzone?.

Pierwsza probna audycja Polskiego Radia zostata wyemitowana juz
1 Iutego 1925 roku*. Pomimo popularnosci radia, nie doczekato si¢ ono
wielu opracowan naukowych (w poréwnaniu ze stosunkowo mtodym
medium jakim jest Internet, liczb¢ dotychczasowych publikacji mozna
uzna¢ za znikomg). W Polsce istnieje jednak pewna tradycja badan ra-
dioznawczych. Nieocenionym historykiem Polskiego Radia byt profesor
Maciej Jozef Kwiatkowski (1920-1994). Kilkoro jezykoznawcdw i lite-
raturoznawcow zajmowato sie stylistyka 1 estetykg utworow mowionych
(wsréd nich nalezy wymieni¢: Stawe Bardijewsky, Michata Kaziowa,
Krystyne Laskowicz, Jozefa Mayena, Jerzego Tuszewskiego). Dzisiaj tak-
ze prowadzone sg badania nad przekazem radiowym oraz rolg radia, jego
funkcja spoteczng 1 miejscem w systemie medialnym. Kluczowe analizy
w tej dziedzinie przeprowadzili: Stanistaw Jedrzejewski z Akademii Le-
ona Kozminskiego w Warszawie, Urszula Doliwa z Uniwersytetu War-
minsko-Mazurskiego w Olsztynie i Grazyna Stachyra z Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Artystycznymi formami radiowy-
mi zajmuje si¢ zespdt badaczy przy Lodzkiej Szkole Radioznawczej sku-
piony wokot, niezyjacej juz, profesor Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowej

3 M. Biatek, Polski reportaz radiowy. Wybrane zagadnienia, Poznan—Opole 2010, s. 23.
4 S Jedrzejewski, Wstep do dziejow polskiej radiofonii [w:] 70 lat Polskiego Radia, red.
B. Gorak-Czerska, S. Jedrzejewski, Warszawa 1995, s. 11-15.
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z Uniwersytetu Lodzkiego. Niemniej reportaz radiowy, jak do tej pory,
doczekat sie zaledwie dwoch monografii w petni jemu poswieconych. Sg
to prace: Moniki Biatek Polski reportaz radiowy. Wybrane zagadnienia® oraz
Kingi Klimczak Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu®. Reportaz, jako
artystyczng forme narracji radiowej, dostrzegaja takze badaczki stucho-
wisk. Pojawia si¢ on tam jako konwergentna forma zblizajaca si¢ na po-
ziomie realizacji do teatru radiowego’.

Reportaz radiowy jest zjawiskiem o charakterze dynamicznym. Na
przestrzeni lat wielokrotnie zmienialy sie sposoby jego tworzenia. Prze-
szty one od kompozycji ztozonej tylko z autentycznego dzwieku do
form, w ktorych dopuszczana jest kreacja, udziat aktorow i komentarz
odautorski. Te przemiany, zarowno formalne, jak i tematyczne, zostaty
opisane w tej pracy. Celem niniejszego opracowania byto scharaktery-
zowanie wspolczesnego reportazu radiowego oraz dokonanie jego ana-
lizy tematycznej. Dlatego tez ksigzka zostata podzielona na dwie czg¢sci
- odpowiednio do wymienionych powyzej celow. W pierwszej zawarto
charakterystyke reportazu dzwickowego po transformacji ustrojowej
(i medialnej), czyli po 1989 roku. Opisany zostat wptyw zmian politycz-
nych i przebudowy systemu medialnego (szczegolnie polskiej radiofonii)
na sposob przedstawiania rzeczywistosci w reportazu radiowym. Prze-
ksztatcenia te dokonaty si¢ w zakresie tematyki, metody realizacji oraz
w samym gatunku. Zaprezentowane zostato, jak zniesienie cenzury i ro-
dzaca si¢ demokracja wptynety na zmiane tematyki podejmowanej przez
reportazystow. Opisano takze nowe sposoby realizacji oraz odmiany ga-
tunkowe reportazu.

Pojawienie si¢ nowych form niewatpliwie zwigzane jest z rozwojem
multimedidw oraz, wspomnianej juz, zdolno$ci medium radiowego do
adaptacji w réznych sytuacjach na rynku medialnym. Dlatego radio, do-
stosowujac si¢ do nowej rzeczywistosci, wypracowato odmienne, kon-
wergentne formy. W przypadku reportazu radiowego sa to fotokasty
i multireportaze. Zostaly one opisane i przeanalizowane ze szczegdlnym
uwzglednieniem modyfikacji wyznacznikéw gatunkowych reportazu.

5 M. Biatek, Polski reportaz radiowy. ..

¢ K. Klimczak, Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu, ¥.6dz 2011.

7" Tu warto wymieni¢ publikacje: E. Pleszkun-Olejniczakowa, , Muzy rzadko si¢ do ra-
dia przyznajq”. Szkice o stuchowiskach i reportazach radiowych, £.6dz 2012 oraz A. Wojci-
szyn-Wasyl, Sztuka radiowa w Polsce i jej krytyka do 1939 roku, Lublin 2012.
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Osobng czes$¢ opracowania poswiecono specyficznej odmianie repor-
tazu - gonzo. Wywodzi si¢ ono z tradycji amerykanskiego dziennikar-
stwa, jednak jego odpowiedniki (cho¢ nieliczne) mozna znalezé i w pol-
skich mediach - nazwano je radiowymi formami gonzoidalnymi.

W tej czesci opracowania reportaz radiowy zaprezentowano na prze-
strzeni ponad dwdch dekad. Przedstawiono go, uwzgledniajac typologie
tematyczna oraz zjawisko konwergencji mediéw. Scharakteryzowanie re-
portazu poprzez ukazanie zakresu zainteresowan reporterow pozwolito
na prezentacje odmiennych sposobow podejscia do tematu, réznych me-
tod pracy 1 nowatorskich sposobow realizacji. Konwergencja poszerzyta
granice gatunku 1 zblizyta go do fikcjonalnych form, jakimi sg stuchowi-
ska radiowe. Do afikcjonalnej, do tej pory, narracji wiaczono elementy
kreacji, takie jak: fikcyjne sytuacje, postaci, dokumenty Dopuszczalna
jest realizacja stuchowiskowa z udzialem wynajetych aktorow. Wtacza
sie takze rozbudowane partie narracyjne napisane przez autora zawiera-
jace komentarz, ocene sytuacji, a nierzadko osobiste refleksje. To wszyst-
ko sprawia, ze reportaz radiowy coraz bardziej przechodzi od funkcji
informacyjnej do estetycznej i staje si¢ artystyczng formg dzwickows.
Reportazowi radiowemu jako sposobowi artystycznej wypowiedzi zostat
poswiecony osobny rozdziat. Zaprezentowano w nim roznice pomiedzy
praca reportera i reportazysty. Przeanalizowano, co sprawia, ze zwykte
nagranie reporterskie przeksztatca sie w artystyczng forme.

Pierwsza cze$¢ konczy rozdziat teoretyczny, w ktorym zostaty omo-
wione aktualne problemy z terminologia. Znalazta si¢ tutaj propozycja
nowej typologii, uwzgledniajacej zmiany, jakie zaszty w obrebie gatun-
ku. Zaproponowana klasyfikacja uwzglednia kanat przekazu, sposob
realizacji 1 stosunek do fikcji oraz nadrzedng funkcje przekazu. Propo-
zycja ta z pewnosciag nie konczy trwajacych dyskusji naukowych wokot
zmieniajacych si¢ artystycznych gatunkéow radiowych. Raczej otwiera
perspektywe do dalszych rozwazan. Jak juz zostato wielokrotnie wspo-
mniane, radio nie funkcjonuje w prézni, podlega zmianom, zaréwno pod
wzgledem organizacyjnym, jak i form przekazu. By¢ moze wkrétce po-
jawi si¢ potrzeba redefinicji gatunkow radiowych, w tym takze reportazu
dzwigkowego.

Druga czes$¢ tej ksigzki zostata poswiecona analizie tematycznej
polskiego reportazu radiowego i jest to przede wszystkim egzemplifi-
kacja wybranych dziet audialnych. Powtarzaja si¢ tu niektore przyktady
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przywolane w pierwszej czesci, jednak analiza dotyczy innych ich aspek-
tow. Materiaty dzwickowe potraktowano jak zrodta historyczne o doku-
mentalnej wartosci. Analiza zostata przeprowadzona w nastepujacych
zakresach: obraz wspotczesnej Polski, rodziny, Polakow. Ten ostatni po-
szerzono o osobne rozdziaty poswiecone wizerunkowi Polaka wierzacego
oraz zestawieniu obrazu Polakéw i Niemcow w kontekscie trudnych rela-
¢ji historycznych. W tej czesci znalazt si¢ takze rozdziat o nurcie histo-
rycznym w polskim reportazu radiowym. Stalo si¢ tak za sprawa bardzo
silnego wzrostu zainteresowania tematyka historyczng wsrdd reporterow.
Jesli mowa o reportazystach mtodego pokolenia, szczegolnie zauwazalna
jest tendencja podejmowania tematow zwiazanych z dwudziestowieczng
historig Polski — czasem repres;ji stalinowskich i okresem stanu wojen-
nego, a takze pojawito si¢ duzo reportazy mowiacych o wydarzeniach
II wojny $wiatowej. W tym rozdziale ksigzki zostata przedstawiona ana-
liza reportazy historycznych oraz zaproponowano ich osobng typologie
uwzgledniajacg wybor tematu i podejscie do interpretacji zdarzen.

Do pracy nad wymienionymi celami postuzyty reportaze radiowe
zrealizowane i wyemitowane w Polskim Radiu. To ograniczenie wynika
z faktu, ze w rozgtos$niach komercyjnych 1 spotecznych nie powstaja arty-
styczne formy radiowe. Wynika to zapewne z braku tradycji, czasochton-
nosci przedsiewziecia 1 wysokich kosztow produkcji. Wyjatek stanowi
tu reporterski zespot Fundacji Glos Ewangelii, dlatego tez ich reportaze
zostaty uwzglednione w opracowaniu. Kolejne ograniczenie, jesli chodzi
o material badawczy, zwigzane jest z cezurg czasowa. Przyjeto, ze bada-
niu zostaly poddane reportaze powstate po 1989 roku® — najwybitniejsze,
czesto nagradzane na miedzynarodowych konkursach. Jednak oprocz
nich uwzgledniono dzieta by¢ moze mniej mniej zjawiskowe 1 utytutowa-
ne, ale reprezentatywne dla omawianych zagadnien. W pracy przywotano
blisko sto reportazy, cho¢ oczywiscie material badawczy obejmowat ich
wigcej. W bibliografii znalazty si¢ tylko te uwzglednione w opracowaniu.
Praca nad ksigzka wymagata wystuchania kilkuset reportazy, jest to od-
bior osobisty, odbywajacy sie w wyobrazni psychoakustycznej stuchacza.
Niektore z nich zostaty zaprezentowane podczas zajec¢ radiowych pro-
wadzonych przez autorke dla studentow dziennikarstwa Uniwersytetu

8 Z jednym wyjatkiem, reportazem Wactawa Horoszkiewicza Tosiek w hucie z 1975
roku, ktory postuzyt jako przyktad radiowej formy gonzoidalne;.
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Gdanskiego. Ich uwagi 1 wrazenia zostaly wziete pod uwage w niniej-
szej analizie. Udzial w corocznych warsztatach radiowych organizowa-
nych przez Studio Reportazu 1 Dokumentu Polskiego Radia w Warsza-
wie, potaczonych z przegladem (albo raczej: odstuchem) najnowszych
dziet, zdecydowanie poszerzyt perspektywe badawcza. Pozwolito to na
uwzglednienie interpretacji autoréw, poznanie genezy reportazy, a takze
zaobserwowanie zmian zachodzacych w sposobie podejscia do tworczo-
$ci 1 realizacji radiowej. Osobiste kontakty 1 wspdtpraca z praktykami za-
owocowaly powstaniem rozdziatu omawiajacego 25 lat polskiego reportazu
radiowego. Zostat on napisany z udziatem reportazystki z Polskiego Ra-
dia Katowice, Anny Sekudewicz, ktora zdobyta ogromne doswiadczenie
w tej dziedzinie podczas wieloletniej pracy nad dokumentem radiowym.
Jej audycje byty wielokrotnie nagradzane na krajowych i miedzynarodo-
wych konkursach. Za reportaz Cena pracy’ (we wspétpracy z Anng Du-
dzinska) otrzymata Prix Italia 2004, ,radiowego Oscara”, najwazniejsza
$wiatowg nagrode w dziedzinie reportazu radiowego.

Pomimo uwzglednienia obszernego materiatu badawczego powtarza-
ja sie niektore przyktady. Jest tak szczegdlnie w przypadku wybitnych
dziet radiowych, ktére mozna omawiac¢ wieloaspektowo. Do opisywania
reportazy radiowych zastosowano system przyjety we wczesniejszych
publikacjach autorki. Warto zaznaczy¢, ze problematyczne byto ustalenie
daty powstania reportazy. Specyfikg pracy radiowcow jest fakt, ze nie
przywigzujg oni wagi do datowania swoich utworéw. Nie uwzgledniajg
tej informacji ani na ptytach wydawanych okazjonalnie, ani na stronach
internetowych rozgtosni. Datowanie poszczegolnych reportazy udato sie
ustali¢ dzieki prowadzeniu wtasnego archiwum dzwickowego i ozna-
czaniu premier. Przydatne byly takze osobiste kontakty z autorami lub
sprawdzanie opisow bibliograficznych w archiwach rozgtosni.

Ksigzka jest wynikiem wieloletnich badan i1 przemyslen dotyczacych
reportazu radiowego, dlatego pojawiaja si¢ w niej watki i tematy prezen-
towane we wczesniejszych publikacjach autorki. W tekscie zostaty one
oznaczone przypisem z podaniem informacji, gdzie po raz pierwszy ten
temat byt juz poruszany. Wigkszo$¢ z nich zostata poszerzona o nowe
przyktady 1 wnioski.

9 A. Sekudewicz, A. Dudzinska, Cena pracy, Radio Katowice 2003.



Polski reportaz radiowy

CZQS’C’ po 1989 roku






Reportaz radiowy
» po transformacji politycznej w Polsce

Rok 1989 to duze transformacje geopolityczne w Europie. W Polsce
zmiany te zapoczatkowata fala strajkow w 1980 roku, powstanie Soli-
darnosci, wzrost znaczenia Kosciota jako przeciwnika wtadz, ewolucja
nastrojow spotecznych - to wszystko doprowadzito do negocjacji przy
Okragtym Stole w 1989 roku'®. Od momentu upadku systemu komuni-
stycznego zaczat sie proces zmian ustrojowych w Polsce. Wraz z nim
nastgpita reorganizacja w rodzimym w systemie medialnym. Prze-
ksztatceniom ulegta takze polska radiofonia radiofonia, a z nig gatunki
dziennikarskie, w tym réwniez reportaz radiowy. Reportaz rozumiany
jako dzieto akustyczne w artystyczny sposob opisujacy rzeczywistosc
byl specjalnoscia polskiej szkoty dziennikarskiej. Przez radiowcow
uznawany byt 1 jest za najbardziej wymagajacy, najtrudniejszy gatunek.
Istota reportazu jest jego powigzanie z rzeczywistoscig. Dlatego zmia-
ny, ktore zachodzity w otaczajacym $wiecie, musiaty wptynac na forme
i tematyke reportazu.

Do analizy tych ewolucji postuzyty reportaze dzwickowe zrealizowa-
ne 1 wyemitowane w Polskim Radiu po 1989 roku. Nalezy zaznaczy¢,
ze reportaz radiowy definiuje jako ,dzieto sztuki radiowej, pokazujg-
ce rzeczywisto$¢ w artystyczny sposob™!. To wyjasnienie jest istotne,
poniewaz obecnie w polskiej radiofonii, jak i wsrod badaczy gatunku,
rownolegle funkcjonuje kilka okreslen dotyczacych tej formy: reportaz
dzwickowy; feature i audycja dokumentalna. Polscy medioznawcy probuja

10" Wielka encyklopedia PWN, red. nacz. J. Wojnowski, t. 21, Warszawa 2004, s. 489-490.
I Doktadniejsze informacje — zob. Wistep.
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uporzadkowa¢ ten chaos nazewniczy?. W tym rozdziale bedzie mowa
o reportazu dzwiekowym w rozumieniu polskiej szkoty reportazu, poj-
mowanym zgodnie z wyzej wymieniong definicja. Termin feature pojawi
sie jako okreslenie nowej, odmiennej formy reportazu.

1.1. Jak zmienial sie reportaz radiowy?

Zmiany w polskim reportazu radiowym, ktore nastgpity po 1989 roku,
mozna zauwazy¢ w zakresie tematyki, sposobu realizacji 1 w samym ga-
tunku. Oznacza to, ze oprocz nowych, czesto kontrowersyjnych tematéw
podejmowanych w rozgtosniach publicznych, pojawity si¢ takze niezna-
ne odmiany reportazu. Poczatkowo byly to tylko modyfikacje dotychcza-
sowej formy, za§ po 2000 roku mamy do czynienia z nowymi formami
audiowizualnymi.

Zmiany w zakresie tematyki. Po 1989 roku na antenie Polskiego Ra-
dia mogty by¢ emitowane reportaze do tej pory zakazane przez cenzure.
Byty to nagrania, w ktorych podejmowano tematy politycznie niepo-
prawne z punktu widzenia rezimu komunistycznego, dlatego tez nie mo-
gly by¢ one rozpowszechnione na antenie publicznego radia. Takie repor-
taze nazywane sg ,potkownikami”. Termin ten zostat stworzony od stowa
»potka”, co miato oznacza¢ material, ktory zamiast do emisji, trafiat na
potke jako tekst zatrzymany przez cenzure". Podobienstwo fonetyczne
do ,,putkownika”, czyli okreslenia stopnia oficerskiego w wojsku, w tym
przypadku to dodatkowy, specyficzny kontekst. Wsrod dzwiekowych re-
portazy zaliczonych do ,,potkownikéw” warto wymieni¢ miedzy innymi:
Kedy siew padnie zdrowy Barbary Miczko 1 Agaty Lawniczak — reportaz
o poznanskim Czerwcu '56, Anatomie strajku Michata Jagodzinskiego i Jo-
lanty Kulikowskiej o konflikcie kolejarzy we Wroctawiu w 1980 roku
oraz Oszukanych Janiny Jankowskiej o morderstwie ksiedza Jerzego Po-
pietuszki'. Jankowska jest takze autorka reportazu Polski sierpieri o straj-

12 Wiecej na ten temat w rozdziale: Reportaz radiowy — terminologia i rozwazania geno-
logiczne.

B Tym terminem obejmowano takze zablokowane przez cenzure filmy, programy
telewizyjne czy ksigzki.

147, Jankowska, Sztuka reportazu radiowego [w:] 70 lat Polskiego Radia..., s. 101-111.
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ku w Stoczni Gdanskiej i tam tez zostal on nagrany;, poniewaz reporterka
byta naocznym $wiadkiem tych zdarzen. Pojechata do Trojmiasta wbrew
wladzom radia, w ramach urlopu wypoczynkowego, na wtasng odpowie-
dzialnos¢. Z wielogodzinnych nagran stworzyta siedemdziesieciodwu-
minutowe dzieto dokumentujace strajk, jego przebieg, wpltyw na inne
przedsicbiorstwa w Polsce, ktore przytaczaty sie do protestow; wreszcie
narodziny Niezaleznych Samorzadnych Zwiazkéw Zawodowych ,So-
lidarno$¢” oraz legendy Lecha Watesy. Reportaz zostat zauwazony na
arenie miedzynarodowej. W 1981 roku otrzymat na festiwalu Prix Italia
trzecig nagrode w kategorii dokumentu. Z tego powodu decydenci w Pol-
sce nie mogli wstrzymac jego rozpowszechnienia. Pozwolili jednak wy-
emitowac go jedynie raz, w godzinach nocnych. Pézniej reportaz trafit na
potke z zakazem powtornego nadawania, a jego sytuacja tylko si¢ pogor-
szyta po 13 grudnia 1981 roku, gdy wprowadzono w Polsce stan wojenny
1 zaostrzono cenzure. Jednak wbrew tym zakazom, reportaz zyskat drugie
zycie. Zaczat funkcjonowa¢ w tak zwanym drugim obiegu. Oznacza to,
ze byt powielany na tasmach magnetofonowych i rozprowadzany przez
dziataczy opozycji®.

Po 1989 roku w polskiej radiofonii powstawaty reportaze dotykajace
tematow do tej pory zakazanych (na przyktad: stanu wojennego, mordow
w okresie stalinowskim, strajkdéw). Wsrod nich warto wymieni¢ reportaz
Uzyto broni Anny Sekudewicz i Marka Mierzwiaka o zastrzeleniu dzie-
wieciu gornikow w pierwszych dniach stanu wojennego. Na uwage zastu-
guje takze audycja dokumentalna Macieja Drygasa Testament o heroicz-
nym samospaleniu dokonanym przez Ryszarda Siwca w 1968 roku. Byt
to akt protestu wobec agresji wojsk Uktadu Warszawskiego na Czecho-
stowacje. Ten fakt zataita Stuzba Bezpieczenstwa 1 dopiero trzy dekady
pbézniej doczekat sie publikacji.

Upadek bloku komunistycznego oznaczat odrodzenie demokracji
w Polsce oraz rozwoj gospodarki kapitalistycznej. To wszystko sprawito,
ze powstata zupetnie nowa rzeczywistos¢. Dziennikarze starali sie za-
rejestrowac te zmiany, wiec w tym czasie tworzono reportaze opisujace
nowe realia. Poczatek lat dziewigcdziesiatych to okres, w ktorym w pol-
skich dokumentach dzwiekowych mozna ustysze¢ o nowej, rodzacej si¢

Y Wywiad z Janing Jankowskg, http://wwwsierpien1980.pl/s80/relacje/7372,Janina-
-Jankowska html [dostep: 6.06.2019].
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demokracji — czesto stabej 1 wciaz jeszcze zle rozumianej — upadku wiel-
kich zaktadow panstwowych, powstawaniu nowych, prywatnych firm.
To takze czas opowiesci o rodzacym sie kapitalizmie w jego najwcze-
$niejszej formie, a zatem miedzy innymi o drobnym handlu ulicznym,
czesto wprost z t6zek polowych, o tworzeniu si¢ nowej klasy spotecznej
- biznesmendw; o zmianie sposobu myslenia i podej$cia do spraw mate-
rialnych. O tym wszystkim traktowalo wiele reportazy z tamtego okresu.

Zmiany sposobu myslenia dotyczyty takze spraw spotecznych. Pu-
blicznie poruszane byty kontrowersyjne tematy, do tej pory unikane z po-
wodu cenzury: przemoc w rodzinie, eutanazja, narkomania, prostytucja.
Sa to zagadnienia, o ktoérych po raz pierwszy zaczeto mowic¢ otwarcie,
poniewaz wczesniej uznano je za niewtasciwe i nieprzystajace do socjali-
stycznej ideologii. Po transformacji na te tematy dyskutowano za pomoca
mediow. Podejmowali je takze reportazysci radiowi.

W reportazach po 1989 roku pojawito sie takze nowe podejscie do
zagadnien historycznych 1 religijnych. Lata 90. XX wieku 1 poczatek
XXI wieku to czas, gdy powstaja reportaze historyczne', wspomnienio-
we, rozliczeniowe", historyczno-edukacyjne. Do 1989 roku z powodu
cenzury nie wolno byto mowic¢ o sprawach wiary. Jesli byly przedsta-
wiane, to jako rodzaj ludowej obrzedowosci. Natomiast pierwsza dekada
demokracji to czas, gdy tworzy sie reportaze podajace w watpliwosc kwe-
stie wyznania 1 dziatania z nim zwigzane — co moze by¢ interpretowane
jako pewnego rodzaju paradoks. Gdy wreszcie mozna byto w mediach
publicznych porusza¢ tematyke religijng, to dziennikarze realizowali au-
dycje podwazajace sprawy wiary i tym podobne’. Zmiana w sposobie
podejscia do tego zagadnienia nastgpita po roku 2000. Religia zaczeta
by¢ przedstawiana w reportazach inaczej — bez wartosciowania, jako

16 Miedzy innymi reportaze Jozefa Wyciska — Tylko nie denerwujcie Rosji i Ostatnie
50 lat grnictwa na Gornym Slgsku z 1998 roku, ciekawe, kilkuminutowe formy, zbudo-
wane wyltacznie z dzwickow archiwalnych.

7" ' Wsréd nich reportaze: M. Blimel, Nikt nie widziat, 2001; o $mierci dziewietnasto-
letniego Piotra Majchrzaka w czasie stanu wojennego; A. Maciejowska, Towarzysz
gangster, 2004; o okrutnym generale z czasow stalinowskich.

18 J. Krysowata, Skrawek nieba, 1998 oraz Swigta rodzina, 1998; 1. Linkiewicz, Kuszenie
siostry Ireny, 1998; M. Zdziarski, Jakby ktos przeze mnie przeszedt, 1998.
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sprawa wyboru, czesto jako nagte nawrdcenie lub swiadome odtracenie
wieczno$ci®.

Zmiany w zakresie sposobu realizacji. Po 1989 roku w polskiej ra-
diofonii pojawity si¢ nowe formy reportazu. Lata 70. XX wieku stano-
wity bardzo dobry czas dla radia, poniewaz w tym okresie uksztattowa-
ta si¢ 1 utrwalita tak zwana polska szkota reportazu. Wypracowata ona
miedzy innymi okreslong forme tego gatunku. Byty to zazwyczaj ponad
dwudziestominutowe dzieta akustyczne, oparte na autentycznym dzwie-
ku, wzbogacone radiowymi $rodkami wyrazu. Tymczasem w latach 90.
XX wieku zaczynaly powstawac krotkie, czasem zaledwie kilkuminuto-
we etiudy dzwickowe. Zmiang zainicjowat Program III Polskiego Radia,
wprowadzajac do swojego pasma popotudniowej audycji statg pozycje:
reportaz radiowy. Jednocze$nie narzucono ograniczenie czasowe — mak-
symalnie czternascie minut. Bardzo szybko ten czas antenowy stat si¢
miejscem dla mtodych reporteréw do prezentacji wiasnych pomystow
zrealizowanych w nowej formie.

Wymagana byta takze wigksza dbatos¢ o jakos¢ techniczng, a sama
materia nie stanowila wyznacznika wartosci reportazu. Oprocz chwy-
tliwego tematu, nieodzowna stata si¢ perfekcyjna realizacja: poczawszy
od nagrania, poprzez montaz, az do koncowego etapu, czyli ostatecznego
zgrania materiatu. Zta jakos$¢ realizacji byta powodem wykluczajacym
najciekawszy nawet reportaz. Dlatego duzg wage przyktadano do same;j
techniki podczas zbierania materiatu, jak i potem, w procesie tworze-
nia. Jednoczes$nie reporterzy zaczynali sami realizowa¢ swoje reportaze.
Dawato im to ogromng autonomiczno$¢ i niezalezno$¢. Samodzielnie
zbierali materiaty dzwiekowe (bez pomocy dzwiekowca), montowali je
(w radiu nie byto montazystow), dobierali muzyke, efekty akustyczne,
a nastepnie sami zgrywali® swoje audycje. Wczesniej nad reportazem
pracowal kilkuosobowy zespot. Sktadat si¢ z reportazysty, dzwigkowca,
montazysty, realizatora dzwieku, czasem korzystano z pomocy rezysera
radiowego. Gospodarka rynkowa 1 konieczno$¢ wypracowywania zyskow
przez rozgtosnie radiowe sprawity, ze coraz bardziej ograniczano zatrud-
nienie. Dodatkowo nowe mozliwos$ci techniczne pozwalaty reportazystom

19 'Wsréd nich warto wymieni¢ reportaze: H. Dedo, W. Kasperczak, Adwokat ulicy,
2008; P. Gruszynska-Ruman, Walka z wiatrakami, 2008; A. Chimiak, Dwie prawdy,
2005.

20 Zsranie to ostatni proces realizacji reportazu.
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na wicksza samodzielno$¢, dlatego chetnie z niej korzystali. Z czasem ta
sytuacja takze ulegta zmianie. Dziennikarze radiowi powrdcili do pra-
cy zespotowej jednak z innego powodu. Wymusity ja nowe formy radio-
we (fotokasty, multireportaze), o ktérych bedzie mowa w dalszej czesci
ksigzki, a takze nieznane wczesniej mozliwosci realizacji dzwieku w ple-
nerze, na przyktad nagrania stereofoniczne lub w systemie dolby surround.
Zmiany wewngtrzgatunkowe. Koniec XX wieku to czas ewolucji
reportazu radiowego: od reportazu zbudowanego w stu procentach z au-
tentycznego dzwigku do feature, skonstruowanego wedtug norm anglosa-
skich, z elementami fikcjonalnymi i kreacjami teatralnymi. Do tej pory
reportaz radiowy stanowit kompozycyjnie zamknietg catos¢, gdzie za
pomoca dzwickow budowano narracje, wykluczajac dzieki montazowi
reporterska obecnos$¢ (pytania, narracje, wprowadzenie do zagadnienia).
Polska szkota reportazu pozwalata mowi¢ swoim bohaterom, natomiast
eliminowata obecno$¢ dziennikarza w nagraniu®'. Dodatkowo po 2000
roku pojawialy sie nowe formy reportazu: fotokasty (potaczenie repor-
tazu dzwiekowego z fotoreportazem) oraz multireportaze (powigzanie
réznych form z dziennikarstwa prasowego, radiowego i telewizyjnego).
Coraz czesciej praktycy gatunku w Polsce mowig o feature jako
o nadrzednej odmianie reportazu dzwickowego. Jest to termin przejety
z radiofonii brytyjskiej. Okresla si¢ nim dzieto akustyczne stanowiace
konglomerat odautorskich refleksji, rozbudowanych partii literackich, na-
turalnego dzwieku, efektow dzwiekowych oraz elementow kreacji (par-
tie stuchowiskowe, fikcyjni bohaterowie, sytuacje, dokumenty). I wtasnie
przy ostatnim elemencie sktadowym pojawita sie¢ dyskusja: czy nie jest
to juz zbyt dalekie odejscie od dotychczasowej definicji reportazu. W po-
pularnym obecnie w Polsce podreczniku dla studentow dziennikarstwa,
reportaz fabularny zaliczony zostat do dziennikarskich gatunkow infor-
macyjnych?. Zatem funkcja informacyjna zostata uznana za nadrzedna
i to jej podporzadkowano pozostate wyznaczniki gatunku (miedzy inny-
mi: aktualnos¢ i atrakcyjnosc). Teoria méwi takze, ze reportaz powinien
zawiera¢ cytaty z dokumentow, wypowiedzi swiadkow zdarzenia czy

2 Wiecej na ten temat pisatam w: M. Biatek, Radio documentary in times of media con-
vergence [w:] Radio: The Resilient Medium, eds. M. Oliveira, G. Stachyra, G. Starkey, Sun-
derland 2014, s. 257-267; zob. takze w rozdziale Dokument radiowy w dobie konwergencji.
2 K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie. Teoria,
praktyka, jezyk, Warszawa 2006, s. 32, 34.



Reportaz radiowy ma w Polsce waing pozycje od
dawna. Nie jest to oczywiscie gatunek o masowej
popularnosci, ale ma swoich wiernych sluchaczy,
a takie badaczy.

Ksigzka [..] moze stanowic wartosciowq pozycje uzu-
pelniajgeg wiedze o reportazu radiowym z réznorod-
nych perspektyw. Zwaiywszy na ulotnosc dziela
audialnego i jego bardzo .motyli” Zywot w eterze,
nigdy dosy¢ opracowan, ktére utrwalajg w stowie
drukowanym jego tworcow, ich formalne pomysty,
tematy, ktére poruszajqg, czy efekty odbiorcze.
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