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Wstep. Temat: autotematyzm (filmowy)

Niezwyktym i nieleda piérem opatrzony
Polece precz, poeta, ze dwojej ztozony
Natury; ani ja juz przebywac na ziemi

Wiecej bede, a wietszy nad zazdros¢, ludnemi
Miasty wzgardze'.

Od powyzszych wersow rozpoczynatsie wiersz Jana Kochanowskiego, ktérym poeta
wienczytcyklswoich Piesni. Wybdrrenesansowego twarcy byt znamienny - oto po
tematycznie réznorodnym zbiorze autor zdecydowat sie na podjecie kwestii ,ja",
na refleksje nad samym soba jako twdrca interpretujacym zastana rzeczywistose,
wreszcie na skoncentrowanie sie na warsztacie pisarza. Przedmiotem zaintere-
sowan podmiotu lirycznego byt on sam - ten, ktdry apoteozuje poezje jako sposéb
wypowiedzi.

Tegorodzaju metarefleksja nie byta, co istotne, pomystem pisarzy czy artystow
renesansu. Dos¢ wspomnie¢, ze zacytowana wyzej Piesn XXIV z Ksigg wtdrych jest
parafraza ody Horacego zatytutowanej Ad Maecenatem, w ktérej rzymski poeta
réwniez wychwalat liryke jako taka. Namystnad samym soba i swoim tworzywem byt
ijestwiec waznym tematem literatury. Zreszta nie tylko literatury, skoro w rownym
stopniumozna by powyzszy cytat zastapic¢ przyktadem malarstwa o malarstwie (vide
siedemnastowieczna Alegoria malarstwa Jana Vermeera) czy teatru o/w teatrze
(vide Szekspirowski Hamlet).

Kazda sztuka predzej czy pdzniej zaczyna opisywac sama siebie - dokonuje
mniej lub bardziej pogtebionej autoanalizy, kwestionuje pewne komponenty,
uwypukla akt problematyzowania danej tematyki, poddaje refleksji kompozycje,
charakteryzuje wykorzystane narzedzia metodologiczne i poetyke. To staty motyw
tych tekstow kultury, ktorych autorzy opis i interpretacje Swiata stawiajg na rowni
z wniknieciem we wtasng metode.

Samoswiadomeisamozwrotne tendencje w sztuce z czasem staty sie udziatem
wynalazku konca XIX stulecia: kinematografu. Autotematyczne wtrety pojawiaty
sie juz na poczatku epoki niemej - na dtugo przed Sherlockiem Juniorem (1924)
Bustera Keatona i Cztowiekiem z kamerg (1929) Dzigi Wiertowa, powszechnie
docenianymi arcydzietami, w ktérych twdrcy w ztozony sposdb przygladali sie

' J. Kochanowski, Piesn XXIV (Ksiegi wtore) [w:] idem, Piesni, oprac. L. Szczerbicka-Slek, wyd. 3 zm.,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1970, s. 89.
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fenomenowi przekazu audiowizualnego. Realizowane na przetomie wiekdw i u progu
nowego stulecia filmy z tak zwanego ,kina atrakcji"?, cho¢ skoncentrowane na
prezentacji scenek niepowiazanych linig fabularng, czesto miaty na celu zademon-
strowanie rozmaitych ,uniezwyklen" (by postuzyc sie terminem zaproponowanym
przezrosyjskich formalistéw) - wérdd takich utwordw pojawiaty sie réwniez dzieta
wyraznie eksponujace ,filmowosc” jako taka. Wystarczy zestawic ze soba blizniaczo
podobne Countryman and the Cinematograph (1901) Roberta Williama Paula oraz
Uncle Josh at the Moving Picture Show (1903) Edwina S. Portera. W obu widzowie
ogladali tytutowego bohatera reagujgcego na przedstawiane na wielkim ekranie
audiowizualne ,atrakcje”: nasladowanie tanczacej baletnicy, uciekanie przed
nadjezdzajacym pociagiem (co jest czytelnym nawiazaniem do rzekomej reakcji
pierwszej widownikinematografu w trakcie prezentacji zorganizowanej przez braci
Lumiére) oraz - choc tylko w wypadku filmu Portera - atakowanie z zazdro$ci ekranu
(jako reakcja na ogladanie obejmujacych sie protagonistéw, skutkujgca zreszta
przerwaniem projekcji). Percepcja ruchomych obrazéw w kinie byta skadingd naj-
bardziej powszechnym sposobem nawiazywania do filmu jako medium: odnositsig
dotegoiznany z epickich filmow historycznych David Wark Griffith (cho¢by w Tych
okropnych kapeluszach [1909]%), i prekursor komedii slapstickowej Mack Sennett
(Mabel's Dramatic Career [1913]°).

Zprawdopodobnie najbardziej wymownym refleksywnym chwytem, bazujagcym
naswego rodzajuinterakcjimiedzy odbiorcg a ekranem, widzowie zetkneli sie w filmie
autorstwa Portera, ktory w Napadzie na ekspres (1903) umieécit jedno z najstyn-
niejszych ujec¢ w historii amerykanskiej kinematografii: scenke z rewolwerowcem
strzelajgcym w kierunku kamery. Ten swoisty ,atak” na widza byt w istocie zapro-
szeniem do wspétuczestnictwa w audiowizualnym spektaklu, niekonwencjonalna

2 Jak wspomina Michat Pabié-Orzeszyna, historyk zajmujacy sie dziejamiirozwojem badan nad kinem,
.[t]lermin «kino atrakcji» ujmuje wczesne kino jako relatywnie spéjny tryb praktyki filmowej, w ktérym
nie chodzi o tkanie wciggajacych fabut, lecz o zadziwianie widza spektaklem kuriozéw". Zob. M. Pabis-
-Orzeszyna, Kino atrakcji: historia, krytyka, mapa i kartoteka, ,Kultura Popularna”2013,nr3 (37),s.19.
3 Szerzej pisat o tym Thomas Elsaesser w swoim rozbudowanym eseju: ,Podobnie jak we wczesnym
kinie, publiczno$¢ oczekuje takich popisowych sekwencji, ktére zawieszaja lub przerywaja strumien
narracyjny i w tym sensie uzewnetrzniaja (externalise) akcje. Kino atrakcji, w mniejszym stopniu sku-
piajac sie na linearnym rozwoju narracji, przykuwa uwage widza do unikatowej formy pokazu (display)".
Zob. T. Elsaesser, Nowa Historia Filmu jako archeologia medidw, przet. G. Nadgrodkiewicz, ,Kwartalnik
Filmowy" 2009, nr67/68,s.13.

“ W filmie obserwujemy sale kinowa, do ktérej kolejno przychodzg kobiety z coraz to bardziej wymystnymi
i ekstrawaganckimi kapeluszami, te zas szybko zaczynaja przeszkadzac podczas projekcji pozostatym
widzom. Komizm wynika tu z dwoch aspektow: z jednej strony bawia kolejne kapelusze zaskakujace
swoja wielkoscig i mnogoscig zdobigcych je przedmiotow, z drugiej tworcy Tych okropnych kapeluszy,
niejako wychodzac naprzeciw oczekiwaniom odbiorczym, umiescili sceny, w ktérych irytujace bohaterki
po koleiznikajg z kina, bo...,,porywa" je pojawiajacasie z géry kadru tyzka koparki. Taki obrot wydarzen,
jakkolwiek nierzeczywisty, reszta widowni przyjmuje z satysfakcja.

> W filmie - majacym juz nieco bardziej ztozona fabute - umieszczono sekwencje rozgrywajaca sie
w kinie, gdzie bohater zywiotowo reaguje na ekranowe wydarzenia, jako ze gtéwna role w ogladanym
przezen filmie gra kobieta, w ktorej niegdys$ byt zakochany. Szerzej o filmach Senneta, rezysera czegsto
podejmujacego temat odbioru ruchomych obrazéw w kinie, pisze Isabelle Morissette. Por. |. Morissette,
Reflexivity in Spectatorship. The Didactic Nature of Early Silent Films, http://offscreen.com/view/
spectatorship (dostep: 20.01.2020).
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proba nawiazania kontaktu z odbiorca spragnionym kinowych atrakcji. Umieszczajac
podobng sceng, Porter niejako zainicjowat wykorzystywanie wszelkich technik
dystansacyjnych: nikt wczesniej w tak wyrazisty sposob nie podkreslat fikcjonalnosci
prezentowanej fabuty. Jednak, co trzeba zaznaczy¢, nikomu wéwczas nie przysztoby
do gtowy, by to ujecie traktowac jako ztamanie jednej z podstawowych zasad filmu
fabularnego, czyli niepatrzenia w kierunku aparatu. Takie ,ograniczenie” zacznie
bowiem obowigzywac nieco pdzniej, w dobie kina klasycznego®.

Niewatpliwie jednym z najwazniejszych filmow refleksywnych epoki nie-
mej pozostaje Sherlock Junior - brawurowe arcydzieto slapsticku, ale réwniez
audiowizualny tekst odnoszacy sie do jezyka X muzy, po czesci odpowiadajacy na
pytanie, do czego moze stuzy¢ nam kino. Film Keatona opowiadat historie niefra-
sobliwego kinooperatora, ktéorego marzeniem jest zosta¢ stawnym i budzacym
respekt detektywem, najlepiej na miare legendarnego Holmesa. Jednak lektura
poradnika (ironicznie zatytutowanego How To Be Detective) i pasja okazuja sie nie
wystarcza¢ - mezczyzna w towarzystwie uchodziraczejza sympatycznego niezdare,
ktorego przechytrzy¢ mozna bez wigkszego wysitku. W sukurs przychodzi film:
podczas jednej z projekcji kinooperator zasypia, a my obserwujemy jego poczy-
nania w trakcie snu rozgrywajacego sig¢ w tej samej czasoprzestrzeni. Bohater na
ekranie kinowym dostrzega znajome postaci: kobiete, w ktérej sie zakochat, oraz
swojego rywala o serce ukochanej. Podejmuje wiec probe ,wkroczenia” w $wiat
fikcji - zakonczona sukcesem przy drugim podejsciu (za pierwszym razem zostat
wyrzucony z ekranu przez wrogo nastawionego mezczyzne). W filmie,, Sercai perty”,
w ktdrego protagoniste wtasnie sig przeistoczyt, jest juz zupetnie inng persona.
Z fajttapowatego mtodzienca zmienia sie w budzacego strach przestepcow Sled-
czego. Jako Sherlock Junior udowadnia wine najwiekszym kretaczom, zrecznie
unika niebezpieczenstw, jest sprytny, a jego dziatania o$mieszaja kolejne postaci
(ktdre, rzecz jasna, na to zastuguja).

Zasprawa Sherlocka Juniora Keaton ztozyt hotd ruchomym obrazom, czyniac
zsamego kina jeden z centralnych tematéw utworu. Kinematograf zostaje przedsta-
wiony jako narzedzie stuzgce do projektowania najrozmaitszych atrakcji, spetniania
ludzkich pragnien, wreszcie: umozliwiania wspotuczestniczenia w Swiecie fikcji. Ale
Sherlock Junior jest réwniez wyjatkowy ze wzgledu na refleksywne sceny, choéby
sekwencje wienczaca fabute, w ktdrej dwa swiaty - fikcjonalny i rzeczywisty - zostaja
symbolicznie zestawione obok siebie, przenikaja sie. Wrazenie robi tez moment

¢ Warto przy tej okazji zwréci¢ uwage na zrealizowany kilkanascie lat pozniej Tydzieri (1920) - krotko-
metrazowy film wyrezyserowany przez Bustera Keatona i Edwarda F. Cline'a. Cho¢ w wielu dzietach
tego pierwszego pojawiaty sie¢ motywy autotematyczne (vide Cztowiek z kamera [1928], traktujacy
oniezdarnym kamerzyscie chcacym za wszelka cene zatrudni¢ sie w MGM w roli reportazysty czy opisany
nizej Sherlock Junior), to wtasnie w Tygodniu mogli$my zobaczy¢ jeden z ciekawszych metafilmowych
zartéw. W jednej ze scen kamera obserwuje kapiaca sie w wannie bohaterke, ktérej w pewnym momencie
na podtoge wypada mydto. Aby po nie siegna¢, kobieta musiataby podnie$¢ swoje ciato na tyle wysoko,
ze widz zobaczytby jej odstoniete piersi. Jednak protagonistka powstrzymuje ruch i usmiecha sie do
kamery, dajac tym samym zna¢, ze 6w widok nie jest przeznaczony dla widzéw. Z prawej strony kadru
pojawia sie reka operatora, ktory zastania na chwileg obiektyw, by bohaterka mogta bez obaw siegna¢
poza wanne. Kiedy obraz zostaje odstoniety, widzimy juz rozbawiong bohaterke, jak kontynuuje kapiel.
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.wejscia" kinooperatora w przestrzen fikcyjnego filmu ,Sercai perty"’. Widz oglada
zmieniajace sie ujecia - przedstawiajace kolejno rézne przestrzenie - ale kino-
operator pozostaje w tym samym miejscu. Kiedy zas probuje usigsc na krzesle, zmienia
sie ujecie na takie, w ktorym krzesta nie ma itp. Komedia Keatona - jak zadne inne
dzieto - ukazywata mozliwoscirozémieszania widzéw za pomoca filmowego jezyka.

W kontekscie autotematyzmu drugim wybitnym osiggnieciem niemego kina
okaze sie Cztowiek z kamerg Wiertowa®. ,Byt to jeden z pierwszych filmow, ktore
otwarcie ujawnity warsztat filmowca, ktére deklarowaty wiare w to, ze pokazywa-
nie dziatania «instytucji kinematograficznej» sprzyja podniesieniu Swiadomosci
odbiorcy™. Gtdwnym bohaterem tego dokumentalnego eseju jest kamera - to ona
.nie skupiajac sie na niczym, w locie i ciagtym pedzie - upodabnia sig [...] do wspot-
czesnego cztowieka"". Druga, nie mniej wazng, postacig w filmie jest operator
Michait Kaufman, bratrezysera, w petni poswigcony swemu zadaniu rejestrowania
rzeczywistosci. Obstugiwana przezen kamera staje sie narzedziem umozliwiajacym
ukazanie Swiata takiego, jakim jest. Rdwniez montazitechniki filmowania urastaja
dorangi komponentéw tematycznych Cztowieka z kamerg. Rezyser potozyt nacisk
na kwestie wyodrebnienia jezyka kina i stad decyzja o umieszczeniu w ramach
czotowki napisow informujacych o charakterze filmowego przedsigwzigcia i pod-
kresleniu braku scenariusza, dekoracji oraz aktordw. Co jednak nie znaczy, ze éw
film pozbawiony jest struktury. Kompozycje zamknieta uwypuklaja ujecia widowni
obserwujacej nagrany przez tytutowego bohatera swoisty spektakl utkany z rze-
czywistosci. Rozmaite triki montazowe, podwojna ekspozycja, animowane wtrety
prezentujace poruszajaca sie samoczynnie kamere - wszystko to przypominato
odbiorcom o tym, ze ogladaja przekaz audiowizualny.

*k*

Zastosowane we wspomnianych filmach rewolucyjne w momencie premiery
srodki wyrazu dzi$ juz nie szokuja. Tym bardziej, ze utworéw podkreslajacych
fikcjonalnos¢ przekazu lub uwypuklajacych obecnos¢ ekipy filmowej powstaje
bardzo duzo. Przyktady mozna znalez¢ nawet w szeroko pojetym mainstreamie -
cho¢by w adaptacjach komikséw portretujacych superbohateréw. Dowodzi tego
Deadpool (2015) Tima Millera - opowie$¢ o zamaskowanym bohaterze, ktéry na
skutek wszczepienia zagadkowych substancji chemicznych (majacych powstrzymac
rozwoj nowotworu) przeistacza sie, na wzér stynnego Wolverine'a z grupy X-Men,

7 Ten pomyst zainspiruje miedzy innymi Woody'ego Allena i Wojciecha Marczewskiego, o czym pisze
w dalszej czesci ksiazki.

8 W 2014 roku redakcja magazynu ,Sight & Sound" przeprowadzita ankiete dotyczaca najlepszych
dokumentow w historii. Historycy kina i krytycy filmowi najczesciej wymieniali dzieto Wiertowa - film
zajat pierwsze miejsce w zestawieniu, uzyskujac 100 gtoséw. Por.,,Sight & Sound” 2014, vol. 24, issue 9,
s.25-46, http://www.bfi.org.uk/sight-sound-magazine/greatest-docs (dostep: 1.11.2020).

? M. Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Wydawnictwo
Pomorskiej Akademii Pedagogicznej, Gdansk-Stupsk 2004, s. 199-200.

10 J. Huckova, Nieme kino dokumentalne [w:] Historia kina. Tom 1: Kino nieme, red. nauk. T. Lubelski,
|. Sowinska, R. Syska, Universitas, Krakow 2009, s. 793.
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w niemalniezniszczalng postac - tyle ze oszpecona. Swoja twarz skrywa pod super-
bohaterska maska, a chcacuniknaé bolesnej konfrontacji z ukochana, decyduje sie
zamieszkacz niewidoma staruszka. Jednak trudna sytuacja nie odbiera mu poczucia
humoru - mezczyzna nieustannie dzieli si¢ z odbiorcami niewybrednymi zartami
zainspirowanymi komediami z podgatunku gross-out. | to dzieli sie dostownie, bo
Deadpool rzeczywiscie zwraca sie do widza, patrzy w kamere, komentuje akcje,
zartuje z odbiorcéw, a w jednej z pierwszych scen zdejmuje z obiektywu gume
do zucia, ktéra chwile wczesniej przypadkiem wyladowata w oku kamery. Nawet
czotéwka blockbustera'' zaskakuje samozwrotnoscia. Kolejno na ekranie pojawiaja
sie nastepujace napisy, nie tyle informujace o realizatorach, ile okreslajace ich
w kolokwialny lub wulgarny sposob:

Twentieth Century Fox Presents /in Association with Marvel Entertainment/ Some
Douchebag's Film / Starring: God's Perfect Idiot / AHot Chick / A British Villain /
The ComicRelief /AMoody Teen/ACGI Character /A Gratuitous Cameo / Produced
by Asshats / Written by The Real Heroes Here / Directed by An Overpaid Tool™.

Wspominam o Deadpoolu, bo to przypadek symptomatyczny, tym bardziej, ze
na tle wspoétczesnego hollywoodzkiego kina komiksowa adaptacja Millera wcale
nie jestszczegolnie oryginalna - toraczejelement szerszej tendencji wspotczesnej
kultury audiowizualnej. Podobnymitechnikami przekraczania tak zwanej ,czwartej
$ciany” chetnie postuzytsie choc¢by Martin Scorsese w Wilku z Wall Street (2013) czy
Adam McKay w wyrdznionych Oscarami Big Short (2015) i Vice (2018). Zwtaszcza
przypadek Big Short wydaje sie znaczacy. Film ten przybliza trudny temat Swiatowego
krachu finansowego z konca pierwszej dekady XXI wieku. Drobiazgowo odtwarzaja-
cej kulisy kryzysu fabule towarzysza odseparowane sceny-komentarze, w ktérych
postacie, zwracajac sie w kierunku odbiorcy, staraja sie w mozliwie przystepny
sposob wyttumaczy¢ dziatanie cokolwiek pokomplikowanej machiny finansowe;.
Tym samym poetyka dzieta zostata niejako podporzadkowana tak zwanym efek-
tom obcosci pozwalajgcym lepiej zrozumiec swiat przedstawiony, a jednoczes$nie
wzbogacajacym i uatrakcyjniajacym audiowizualny przekaz, niewolny przeciez od
skomplikowanejifachowej terminologii's.

Podobna narracja postuguja sie tworcy seriali telewizyjnych, w dodatku bardzo
roznych pod wzgledem gatunkowym. Mozna tu przywotac cho¢by wyprodukowany
przez Netflixa House of Cards (2013-2018), ktérego bohater, cyniczny polityk Francis
Underwood, w niemal kazdym odcinku patrzy w kierunku widzow, dzielac sie swoimi

" Deadpool kosztowat 58 mln dolaréw i do dzi$ zarobit ponad 782 mln dolaréw - liczac wptywy z USA,
a takze innych kontynentow. Zob. dane w serwisie Box Office Mojo, http://www.boxofficemojo.com/
movies/?id=deadpool2016.htm (dostep: 1.11.2020).

12 Twentieth Century Fox prezentuje / we wspotpracy z Marvel Entertainment / Film jakiego$ dupka /
Wystepuja: Boski kretyn / Goraca laska / Brytyjski czarny charakter / Zabawna postac roztadowujaca
napiecie / Markotna nastolatka / Postac¢ stworzonaw CGl/ Zbedny go$¢ zinnego filmu / Wyprodukowano
przezidiotow / Scenariusz: prawdziwi bohaterowie / Rezyseria: przeptacone «narzedzie»” (przyp. P.B.).
13 Przekonujacej analizy narracji filmu McKaya dokonuje w swoim wideoeseju Kevin B. Lee, prébujac
dowies$¢, dlaczego Big Short zastuguje na statuetke Oscara w najwazniejszej kategorii. Zob. K.B. Lee,
Who Deserves the 2016 Oscar for Best Picture?, https://vimeo.com/203019956 (dostep: 30.01.2020).
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przemysleniami, watpliwosciamioraz snutymi planami, co tym samym daje odbior-
com wglad za kulisy wielkiej polityki. W jeszcze wiekszym stopniu refleksywnos¢
podkreslona zostaje w sitcomie Community (2009-2015), gdzie jedna z postaci,
Abed Nadir, zwraca innym uwage na fakt, ze sg oni czescig audiowizualnej serii. Abed
.dba" o wszelkiego rodzaju kinowe cytaty (w jednym z odcinkéw stara sie nawet
odtworzy¢ sytuacje z filmu Kolacja z Andrzejem [1981] Louisa Malle'a), komentuje
potyczki pozostatych bohaterow, porownuje ich losy do perypetii protagonistow
z innych utwordw, a nawet zapowiada, po ktérym sezonie Community powinien
powstac petnometrazowy film. Nietrudno odnalez¢ autotematyczne komponenty
w innych komediowych serialach, takich jak Biuro (2001-2003 - wersja brytyjska;
2005-2013 - wersjaamerykanska), Parks & Recreation (2009-2020) czy American
Vandal (2017-2018) - w kazdym z nich twoércy w mniej lub bardziej rozbudowany
sposob podkreslaja fakt filmowania: w dwoch pierwszych pomigdzy kolejnymisce-
nami postacie wypowiadaja sie do kamer (jak gdyby byty bohaterami dokumentow),
w wyprodukowanym zas dla Netflixa miniserialu American Vandalrealizatorzy biora
na warsztat poetyke telewizyjnych dokumentow typu true crime i z jednej strony
uwypuklaja narracyjna strukture tego typu utwordw, sprowadzajac ja do poziomu
totalnego absurdu, z drugiej zas nie rezygnuja z trzymania sig regut gatunku.

Powyzsze przyktady dowodza, ze realizatorzy coraz Smielej korzystaja z auto-
tematycznych wtretéw: przerywaja akcje, nie stronia od pokazywania filmowej
kuchni, kazg aktorom mowi¢ wprost do kamery, opisuja kinowy sztafaz, postuguja
sie cytatami, rowniez odsytajacymi do poprzednich utworow zrealizowanych
przez nich samych. W wielu wypadkach wybdr podobnej optykiréwnoznaczny jest
z pozytywnym przyjeciem przez krytyke i widownie. Potwierdza to wysyp nagrod,
wiacznie ze statuetkami Amerykanskiej Akademii, dla nostalgicznego Artysty (2011)
Michela Hazanaviciusa i trzymajacej w napieciu OperacjiArgo (2012) Bena Afflecka.
Pod wzgledem poetyki oba filmy roznia sie diametralnie - pierwszy z wymienio-
nych nawiazuje do epoki przetomu dzwigkowego i skutkow pojawienia sig pierw-
szych filmdw mowionych, drugi zas opowiada historie tajnej operacji ratowania
uwigzionych w Teheranie dziennikarzy, ktérych odbijano pod pretekstem realizacji
b-klasowego filmu na terenie stolicy Iranu. To, co jednaktaczy oba utwory, to cheé
ztozenia przez realizatorow (w tej czy innej postaci) hotdu X muzie. Dla tworcow
wymienionych filmow kino jest wspaniatym tekstem kultury, ktory - dzwiekowy
badz niemy - na réwnych prawach ksztattowat krajobraz sztuki XX i XXI wieku,
azjego pomocg mozna byto nawet ratowac ludzi.

*k*

Wspomniane wyzej tytuty - pochodzace zréznych epok kina - to jedynie utwory
przyktadowe, w dodatku nieeksponujace wszystkich ptaszczyzn autotematyzmu
filmowego. Trudno bytoby nawet przywota¢ wszystkie. O tym, ze pisanie wigkszego
tekstu o historii kina refleksywnego wiaze sig z wieloma rozmaitymi wyzwaniami,
przekonat sie Robert Stam, autor pionierskiego opracowania zatytutowanego
Reflexivity in Film and Literature. From ,Don Quixote"to Jean-Luc Godard (szerzej
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naten temat w jednym z rozdziatdw niniejszej ksiazki). Na czym bowiem winnismy
sie skupi¢ w pierwszej kolejnosci? Opisie filméw portretujacych postacie zwigzane
zprzemystem filmowym? Dogtebnej analizie utwordw koncentrujacych sie na kinie
jako instytucji lub miejscu? A moze nade wszystko nalezatoby zajac sie filmami
przekraczajacymigatunkowe i/lub rodzajowe ramy, dzieki czemuich autorom udaje
sie zwroci¢ uwage odbiorcy na szeroko pojety dyskurs kina? Niepodobna jedno-
znacznie rozstrzygnac to zagadnienie, bo autotematyzm filmowy stat sie kategoria
niezwykle pojemna, do ktdrej przyporzadkowa¢ mozna utwory niejednokrotnie
zupetnie odmienne pod wzgledem estetyki i narracji.

Przyjrzyjmy sie historii: juz samo naszkicowanie dziejow autotematycznego
kina moze sprawic¢ niemato problemoéw. Niewatpliwie olbrzymi wptyw na rozwoj
refleksywnej poetyki miaty filmy sytuujace w centrum filmowcéw, przede wszystkim
zasrezyserdw. | cho¢ znaczace miejsce w dziejach kina zajmuja dzieta wyproduko-
wane w Hollywood epoki klasycznej' (wiec w czasie trwajgcego okoto trzydziesci
lat okresu rozpoczynajgcego sie od premiery pierwszych filmow dzwiekowych
z konca lat dwudziestych, a wienczonego dzietami z przetomu lat piecdziesiatych
i szescdziesigtych'), to za utwor przetomowy uznaje sie Osiem i p6t (1963) Federica
Felliniego. Sposob ujecia problematyki - kryzysu tworczego rezysera granego przez
Marcella Mastroianniego, zatarcia granic miedzy rzeczywistosciag a wyobrazeniem,
wreszcie ukazania mozolnego namystu nad ksztattem powstajacego filmu gtéwnego
bohatera’ - zainspirowat kolejnych realizatoréw do eksplorowania autotematycznej

' Ciekawe, ze w tym samym okresie lista europejskich filméw operujgcych poetyka/motywamiautote-
matycznymi jest nieporéwnywalnie mniejbogata. Posréd nich mozna ewentualnie wyrézni¢ dwa podobne
dzieta: Film bez tytutu (1948) Rudolfa Jugerta oraz Imieniny Henrietty (1952) Juliena Duviviera, o ktérych
jednak nikt by nie pamietat, gdyby nie refleksywne komponenty. W Filmie bez tytutu obserwujemy
spotkanie rezysera, scenarzysty i aktora zastanawiajacych sie nad ksztattem ewentualnego filmu.
Nastepne sceny ich dyskusji przeplataja sie z sekwencjami omawianej fabuty traktujacej o romansie
miedzy niemieckim arystokratg a zatrudniona u niego pokojowka. Z kolei Imieniny Henrietty zaskaki-
waty juz od pierwszych minut - brak informacji o nazwiskach realizatoréw w napisach poczatkowych
kazat zwrdci¢ uwage widowni nie tylko na tres¢, ale i na narracje dzieta opowiadajgcego o spotkaniu
dwach scenarzystow fantazjujgcych na temat przysztego filmu. Mezczyzni dyskutujg o poszczegolnych
komponentach dzieta, zwtaszcza fabularnych, widz zas po czasie obserwuje na ekranie ,efekt" ich
rozmowy - perypetie tytutowej Henrietty. Ciekawym zabiegiem jest tu,resetowanie” historii lub korekta
danej sceny, gdy scenarzysci decydujg sig na inny tok wydarzen przysztego filmu.

'S Bohaterami hollywoodzkich dziet bywali rezyserzy (Podréze Sullivana [1941] Prestona Sturgesa),
producenci (Piekny i zty [1952] Vincentego Minnellego), scenarzysci (Pustka [1950] Nicholasa Raya) czy
aktorzy (Wszystko o Ewie [1953] Josepha L. Mankiewicza, Narodziny gwiazdy [1954] George'a Cukora,
Wielkindz [1955] Roberta Aldricha). Czesto tez realizatorzy ukazywali - na rownych prawach - postaci
reprezentujace rozne profesje: scenarzyste i aktorke w Bulwarze Zachodzacego Storica (1950) Billy'ego
Wildera czy chocby rezysera i aktora w Dwdch tygodniach w innym miescie (1962) Vincentego Minnel-
lego. Wiecej przyktadow podaje w kolejnych rozdziatach przy okazji referowania najwazniejszych tez
w ksigzkach koncentrujacych sig na autotematyzmie filmowym.

6.0 Osiem i pét przekonujaco pisata monografistka tworczosci Felliniego: ,,Dramat Guida [gtéwnego
bohatera - przyp. P.B.] jest [...] dramatem niemoznosci i nieautentycznosci. [...] Osiem i pét jest
spowiedzig artysty, ktory jako smutny btazen wtasne zycie, uczucia i mysli wystawia¢ musi na widok
publiczny. Sam juz nie potrafi rozrézni¢ tego, co w nim prawda, a co zmysleniem. [...] Skoro Osiem i pot
jestrefleksja o naturze sztuki filmowej, nalezy odczytywac ten film jako manifest kina lirycznego, a nie
epickiego; subiektywnego, a nie obiektywnego; kreacyjnego, iluzyjnego nawet, a nie mimetycznego,
symbolicznego, a nie intelektualnego; osobistego, a nie spotecznego. Manifest sztuki, ktéra odkrywa
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ptaszczyzny. Potwierdzeniem okazg sie takie filmy, jak: Pogarda (1963) Jeana-Luca
Godarda, Alex w Krainie Czaréw (1970) Paula Mazursky'ego (w ktdrym Fellini poja-
wit sie w matej roli), The Last Movie (1971) Dennisa Hoppera, Ostrzezenie przed
Swieta dziwka (1971) Rainera Wernera Fassbindera, Noc amerykarska (1973)
Francois Truffaut, Wspomnienia z gwiezdnego pytu (1980) Woody'ego Allena, Stan
rzeczy (1982) Wima Wendersa, i wiele innych dziet, wyprodukowanych juz na prze-
tomie wiekoéw'", niejednokrotnie operujacych znacznie mniej wyszukana narracja.

Nie sposob jednak opisywac rozwdj autotematycznej poetyki, pomijajac te
utwory, ktérych realizatorzy eksperymentowali z klasyczna narracja filmowa,
inspirujac sie przy tym teorig niemieckiego dramaturga Bertolta Brechta - skadinad
piszacego takze o kinie'®. Brecht byt wspotautorem scenariusza ambitnego Kuhle
Wampe, czylido kogo nalezy Swiat (1932) w rezyserii Slatana Dudowa, stanowiacego
interesujaca probe pogodzenia tresci zaangazowanych spotecznie z wywrotowa -
eksplicytnie podkreslajaca sposdb opowiadania - narracja. Zespalajac odautorskie
wtrety, nagtowkiz gazet, rewolucyjne piesniz dos¢ nietypowo poprowadzona linig
fabularna (sytuujaca w centrum akcji dwoje mtodych ludzizmagajacych sie z finan-
sowymi ktopotami), Dudowowi i Brechtowi zalezato na wpisaniu sie w poetyke
Lehrstiicke, tj. sztuk pouczajacych, jakie wowczas pisat niemiecki dramaturg. Smiaty
formalnie film nie spotkat sie jednak ze znaczacym odzewem ze strony widowni
i krytyki. Wydaje sie, ze niematy wptyw na to miat pomysttworcédw, by przedstawiona
w filmie historie uzupetni¢ o afabularne komentarze w postaci propagandowych
piosenek i potozy¢ nacisk na ptaszczyzne perswazyjna'’.

Podobny film powstatkilka lat p6zniej we Francji. W zrealizowanym zespotowo
utworze Zycie nalezy do nas (1936) Jean Renoir, Jacques B. Brunius, Henri Cartier-
-Bresson, Jean-Paul Le Chanois, Maurice Lime, Pierre Unik, André SwobodaiJacques
Becker wypowiedzieli sie w kwestiach polityczno-spotecznych. Rezyserzy w tej
komunistycznej propaganddwce starali sie potaczy¢ poetyke plakatu politycznego,
spotecznej kroniki oraz zaangazowanej fabuty o robotnikach. Jednak Zycie nalezy
donas jest, jednoczesnie, dzietem dajacym sig interpretowac w interesujacym nas
kluczu - to film opisujacy swoje powstawanie, co udato sie uwypukli¢ choéby przez
zestawianie ptaszczyzn fikcjonalnej oraz dokumentalnej. Ta samozwrotnos¢ wiele
lat poZniej stanie sie elementem strategii twdrczej niektorych rezyseréw, choéby
Jeana-Luca Godarda, ktory na przetomie lat szes¢dziesigtych i siedemdziesiatych
da sie poznac jako artysta chetnie podkreslajacy w swoich filmach fikcjonalnos¢
przekazu - tego typu poetyke, dystansujgca widza od ogladanej fabuty, mozna
zauwazy¢ miedzy innymi w 2 lub 3 rzeczach, ktére o niej wiem... (1967), Chince
i Week-endzie (1967), Wszystko w porzadku (1972) i Numerze dwa (1975). Godard,

cudownos¢ i tajemniczo$¢ Swiata, ale nie probuje go racjonalnie wyjasni¢”. M. Kornatowska, Fellini,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2003, s. 152-155.

7 Niektdre z nich zostana przywotane w kolejnych rozdziatach.

8 0 czym $wiadczy zbior esejow zebranych przez Marca Silvermana (M. Silverman, Brecht on Film
and Radio, translated and ed. by M. Silberman, Methuen, London 2000).

% Zob. wiecej na temat filmu: |. Sowinska, ,Nie gapcie sie tak romantycznie!”. ,,Kuhle Wampe, czyli do
kogo nalezy swiat"a kino proletariackie Republiki Weimarskiej [w:] Kino niemieckie w dialogu pokoleri
i kultur. Studia i szkice, red. A. Gwo6zdz, Wydawnictwo Rabid, Krakow 2004.
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podobnie jak wspomniany wyzej Fellini, nie byt jednak osamotniony na polu eks-
plorowania mozliwos$ci modernistycznego sposobu opowiadania?® - poszukiwanie
nowych form wyrazu stato sie tendencjg bardzo wyrazista w kinie epoki nowofalowej,
charakteryzujacej sie manifestacyjnym odejsciem od dominujacych schematow
narracyjnych?'. Niematy wptyw wywarta na to kontestacja - nastroje kontrkulturowe
we Francji, RFN, Wtoszech, Wielkiej Brytanii czy USA? filmowcy starali sie odda¢
réwniez na ptaszczyznie kolejnych audiowizualnych utworow, w ktérych zwrécenie
uwaginajezyk kina niejednokrotnie wigzato sie ze swego rodzaju buntem przeciwko
ideologii rozmaitych przekazdw?.

Autotematyzm filmowy, do pewnego momentu ,zarezerwowany" dla dziet
art-house'owych, z czasem, jak juz zaznaczyliSmy, przestawat kojarzy¢ sie wytacz-
niez kinem ,elitarnym” - udowadniaty to juz filmy klasycznej epoki Hollywood, nie
stronity od niego petne nawiazan do historii kina dzieta Petera Bogdanovicha
(Nickelodeon [1976]%), komedie Mela Brooksa (Lek wysokosci [1977]) i dzieta
wyprodukowane przez brytyjska grupe Monty Pythona (Monty Python i Swiety
Graal[1975] Terry'ego Gilliamai Terry'ego Jonesa), potwierdzaty wreszcie postmo-
dernistyczne utwory majace premiere po 1980 roku - rezyserowane miedzy innymi
przez Briana De Palme, Petera Greenawaya, Davida Lyncha, braci Joela i Ethana
Coendw czy tez Quentina Tarantino?®. W XXI wieku ta swoista, zabawa w kino" wcale
sie nie zakonczyta. Pojawity sie nawet istotne z punktu widzenia autotematyzmu

2 Cho¢, jednoczesnie, pozostat artysta na swoj sposob najbardziej radykalnym, z filmu na film konse-
kwentnie dekonstruujacym klasyczng narracje az do uzyskania formy, ktéra niewiele miata wspoélnego
juz z filmem fabularnym, o wiele wiecej za$ z esejem filmowym. Znamienne, ze w swej pionierskiej
ksigzce o narracji filmowej David Bordwell po$wiecit osobny rozdziat wtasnie kinu (wedtug) Godarda,
podczas gdy w pozostatych przygladat sie typom narracji charakterystycznym dla szerszej tendencji
(wyrdzniajac migdzy innymi narracje historyczno-materialistyczna czy klasyczna). Zob. D. Bordwell,
Godard and Narration [w:] idem, Narration in the Fiction Film, The University of Wisconsin Press,
Madison 1985, s. 311-334.

2! Pisze o tym szerzej Jacek Ostaszewskiw tekscie otwierajgcym trzeci tom Historii kina. Zob. J. Ostaszew-
ski, Nowe kino, nowa narracja [w:] Historia kina. Tom 3: Kino epoki nowofalowej, red. nauk. T. Lubelski,
|. Sowinska, R. Syska, Universitas, Krakow 2015, s. 23-63.

22 Do filmow kontestacyjnych, w ktérych warstwa autotematyczna odgrywa istotna role, mozna zaliczy¢
miedzy innymi: Jestem ciekawa - w kolorze z6ttym (1967) i Jestem ciekawa - w kolorze niebieskim (1968)
Vilgota Sjémana, Rekonstrukcje (1968) Luciana Pintiliego, Pozdrowienia (1968) i Czes¢, mamo! (1970)
Briana De Palmy, Chtodnym okiem (1969) Haskella Wexlera, Artystow pod koputg cyrku: bezradnych
(1968) Alexandra Klugego, WR - tajemnice organizmu (1971) DuSana Makavejeva czy Szczesliwego
cztowieka (1973) Lindsaya Andersona.

2 Zob. wiecej na temat kontestacji filmowej: K. Klejsa, Filmowe oblicza kontestacji. Kino Stanéw Zjedno-
czonych i Europy Zachodniej wobec kultury protestu przetomu lat szes¢dziesiagtych i siedemdziesigtych,
Wydawnictwo Trio, Warszawa 2008.

24 0 filmach Bogdanovicha, powszechnie znanego ze swojej kinofilskiej pasji, pisat Michat Oleszczyk
w artykule o znamiennym tytule: Peter Bogdanovich - bezdroza kinofilii [w:] Mistrzowie kina amery-
kariskiego. Bunt i nostalgia, red. £.A. Plesnar, R. Syska, Wydawnictwo Rabid, Krakow 2007.

% 0 filmowym postmodernizmie pisze wiecej w rozdziale ,Postmodernizm filmowy a zjawisko re-
fleksywnosci”, w ktérym takze wymieniam wazniejsze dzieta tego nurtu i szerzej przedstawiam ich
autotematyczne podglebie.
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nowe gatunki (vide post-slashery? czy horrory paradokumentalne?’), a kolejne
pokolenie tworcéw chetnie przyglada sie warsztatowi filmowca i eksponuje reflek-
sywna strone audiowizualnego przekazu®.

Powyzszy zestaw nazwisk rezyserdw, kojarzacych sie niekiedy z zupetnie inng
stylistyka filmowa, z jednej strony moze konsternowac, ale zdrugiej moze pozwoli¢
na ujawnienie pewnejdrogi, jaka ,przeszta” filmowa metarefleksja. 0d , kina atrakcji”
i pierwszych obrazow przygladajacych sie ztozonosci fenomenu filmu jako takiego,
przez portretujace Hollywood dzieta wyprodukowane w USAinowofalowe utwory
inspirowane mysla Brechta, az po filmy postmodernistyczne, ktérych tworcy chetnie
tematyzowali audiowizualny dyskurs.

Tojednakszerszy kontekst. Mozna przeciez o autotematyzmie filmowym pisac,
wzigwszy pod uwage kino narodowe - wiele dzietz mniej lub bardziej ztozong reflek-
sywna poetyka powstawato w ramach kinematografiidanego regionu, co czesto miato
istotny wptyw na charakter dzieta - autotematyzm dziet hollywoodzkich rézni sie
w spos6b znaczacy od refleksywnosci najwazniejszych filmow wyprodukowanych
we Francji. Co wiecej, autotematyczne filmy (lub tez dzieta, w ktérych omawiana
poetyka odgrywa mniejsza role i nie stanowi stylistyczno-narracyjnej dominanty,
ale wciaz jest wyraznie ,obecna") powstaja wszedzie: w Belgii (Cztowiek pogryzt
psa [1992] Rémy'ego Belvaux, Benoita Poelvoorde'ai André Bonzela), Iranie (Zblize-
nie [1990] Abbasa Kiarostamiego i Lustro [1997] Jafara Panahiego), Turcji (Chmury
wmaju [1999] Nuriego Bilge Ceylanai Poczekalnia [2003] Zekiego Demirkubuza),
Kanadzie (Ararat [2002] Atoma Egoyana i Zakazany pokdj [2015] Guya Maddina
i Evana Johnsona), Argentynie (Fantasma [2006] Lisandra Alonso), Tajwanie
(Goodbye, Dragon Inn [2003] i Kaprysna chmura [2005] Tsaia Ming-lianga), Malezji
(Sell Out! [2008] Yeo Joon Hana) czy Macedonii (Czy to boli? Pierwsza batkariska
Dogma [2007] Anety Lesnikovskiej) - liste mozna by wydtuza¢ w nieskoriczonosé.
To, co jednak zwraca uwage, to fakt, ze fabuty wielu z tych filmow wyraznie odnosza
sie do kontekstu lokalnego, a ptaszczyzna autotematyczna pomaga 6w kontekst
uwypukli¢. Tak z pewnos$cig mozna odczytywac refleksywne filmy z Francji czy dzieta
traktujace o Hollywood. Wreszcie tez te utwory, ktére zostaty wyprodukowane
w ramach kinematografii stanowiacej gtdwny przedmiot mojego zainteresowania.

%6 Zajeden z pierwszych post-slasheréw uznaje sie Krzyk (1996) Wesa Cravena, wigc horror nawiazujacy
do naszych przyzwyczajen odbiorczych zwigzanych z percepcja slasherdw iich schematéw fabularnych.
Wiecej o tego typu filmach pisata Amelia Wichowicz: Post-slasher, czyli postmodernistyczny wariant
slashera, ,Polisemia” 2012, nr1 (8), http://www.polisemia.com.pl/numery-czasopisma/numer-12012-8/
post-slasher (dostep: 1.07.2020).

7 Chodzi o utrzymane w poetyce found footage filmy, jak: Blair Witch Project (1999) Daniela Myricka
i Eduardo Sancheza, Projekt: Monster (2008) Matta Reevesa czy ,odcinki" serii Paranormal Activity
(2007-2015) i REC (2007-2014). W dzietach tych kamera - zwykle obstugiwana przez narazone na
niebezpieczenstwo postacie - staje sig rownoprawnym bohaterem fabut, a rejestrowane przez niag
obrazy i dZzwigki powoduja, ze widz moze (wraz z protagonistami) odczuwac lek przed zagrozeniem.
Zob. wiecej na ten temat: K. Zakieta, Horror paradokumentalny - préba charakterystyki gatunku,
+Panoptikum” 2013, nr12 (19), s. 46-60.

28 0 niektorych z nich mozna przeczytaé rowniez tu: P. Bilinski, Kino (ciagle) méwi o kinie. Filmy auto-
tematyczne ostatniego dziesieciolecia, ,Polisemia” 2012, nr 1 (8), http://www.polisemia.com.pl/numery-
-czasopisma/numer-12012-8/kino-cigle-mwi-o-kinie (dostep: 1.07.2020).
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Celemniniejszej ksiazkijest préba analizy zjawiska autotematyzmu na konkretnym
przyktadzie - kina polskiego, w szczegdlnosci zas rodzimych petnometrazowych
filmow fabularnych.

*k*

Po lekturze wybranych opracowan opisujacych dzieje naszej kinematogra-
fii - Historii kina polskiego Tadeusza Lubelskiego, sze$ciotomowej (i wydawane;
w latach 1966-1994) Historii polskiego filmu czy Kroniki kinematografii polskiej.
1985-2011 Matgorzaty Hendrykowskiej —ich czytelnik mogtby odnies¢ wrazenie, ze
polskich filmow autotematycznych powstato stosunkowo niewiele, zatem nasze kino,
analizowane przez pryzmat filmowego autotematyzmu, nie wydaje sie wdzigcznym
polem badan. Nic bardziej mylnego. W przeszto stuletniej historii mozna wskazac
dos¢liczna grupe polskich dziet, do ktérych autorzy zdecydowali sie wtaczy¢ mniej
lub bardziej rozbudowane autotematyczne komponenty. Co wiecej - tego typu
motywy niejednokrotnie znaczyty cos$ zupetnie innego.

Jest conajmniej kilka powodow, dla ktérych warto podjg¢ badawczy trudiopisac
rodzima kinematografie w wyzej wspomnianym kluczu. Po pierwsze (i najbardziej
oczywiste) - dzigki takiemu zestawieniu mozemy przekonac sig, jak ksztattowata
sie poetyka refleksywna w kolejnych dekadach, w jaki sposéb rodzimi rezyserzy
odstaniali filmowos¢, a takze okresli¢, w jakim stopniu zainspirowali sig utworami
wyprodukowanymi w innych krajach. Po drugie - przyjrzenie sig polskim dzietom
autotematycznym sktania nie tylko do tego, by podjgc¢ probe analizy tych filmow,
ktére dotychczas byty pomijane (czasem ze wzgledu na niski poziom artystyczny,
niekiedy tez z powodu niedocenienia w momencie premiery), lecz takze by powraci¢
do arcydziet rodzimej kinematografii, tym razem wskazujac ich mniej rozpoznana
ptaszczyzne.

Wreszcie tez charakterystyka refleksywnosci na przyktadzie polskiego kina
pokaze, wjakisposdb filmowcy moga wykorzystywac tego rodzaju poetyke do opo-
wiedzenia o problematyce bliskiej swojemu krajowi. Rozbudowany opis polskich dziet
do pewnego stopnia pomoze wskazac ogdlniejsze tendencje twdrczoscirodzimych
autoréw - zwtaszczarezyserdw dzielacych sie na ekranie swoimi doswiadczeniami
i/lub tych realizatorow, ktorzy upodobali sobie gatunek komedii.

Ponizsze studium dzielisie na pie¢ rozbudowanych rozdziatéw. W pierwszym
znichreferuje dotychczasowy stan badan nad szeroko pojetym autotematyzmem.
Przygladam sig zaréwno opracowaniom skoncentrowanym na metodologicznym
zwrocie ku jezykowi czy propozycjom formalistow, jak i tekstom powstatym juz
w XX wieku, w tym szkicom Artura Sandauera, ktérego uznaje sie za autora pol-
skiego terminu ,autotematyzm". W tej czeSci pracy omawiam takze najwazniejsze
koncepcje filmoznawcow, ktorzy dotychczas pochylali sie nad refleksywnoscia
Xmuzy. W osobnych podrozdziatach charakteryzuje wiec ksigzki Bruce'a F. Kawina
(wydane w 1978 roku Mindscreen: Bergman, Godard, and First-Person Film), Roberta
Stama (wspomniane wyzej Reflexivity in Film and Literature. From ,Don Quixote”
to Jean-Luc Godard z 1985 roku), wreszcie tez monografie Christophera Amesa
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(Movies About the Movies. Hollywood Reflected opublikowana w 1997 roku),
ponadto wracam do licznych tekstow tych badaczy, ktérzy interpretowali filmy przez
pryzmat teorii wypracowanej niegdys przez Bertolta Brechta (w tym najnowszego
studium z 2018 roku - ksigzki Angelosa Koutsourakisa Rethinking Brechtian Film
Theory and Cinema). Osobne miejsce poswigecam polskiej refleksji nad filmowym
autotematyzmem.

Druga czes¢ ksiazki traktuje o historii polskiego kina. Krotkiej charakterystyce
dziejow rodzimej kinematografii w kolejnych dekadach towarzysza analizy tych
filmow, ktére mozna uznacza najbardziejoryginalne sposrod powstatych w danym
czasie. Wyliczenie kilkudziesigciu utworow, w jakich pojawity sie mniej lub bardziej
rozbudowane chwyty refleksywnosci, pozwoli z kolei wskaza¢ trzy dominujace
narracyjno-tematyczne tendencje polskich filméw operujacych autotematyczna
poetyka. Dogtebny opis owych dominant znajduje sie w najwazniejszej czesci pracy:
rozdziatach trzecim, czwartym i pigtym.

Rozdziat trzeci koncentruje sie na ptaszczyznie autotematycznej polskich
komedii, w czwartym przedmiotem opisu sa te filmy, ktdrych autorzy podejmowali
problematyke spoteczno-politycznai/lub historyczna, przy eksplicytnym zwroce-
niu uwagi na formalna strong swojego utworu, tematem zas ostatniego beda filmy
okreslone jako ,osobiste” - wiec takie, w ktorych realizatorzy w rozmaity sposéb
odwotuja sie do wtasnych doswiadczen, nie ukrywajac przy tym, ze sg postaciami
zwigzanymiz przemystem filmowym.

Tak zarysowany opis rodzimej kinematografii da, mam nadziejg, szerokie
pojecie na temat tego, jak ksztattowata sie refleksywnos¢ w dziejach polskiego
filmu fabularnego - ktérzy autorzy i w jaki sposob eksponowali fikcyjnos¢ swoich
przekazow, kto sposrdd realizatordw traktowat odniesienia do medium jako pretekst
do rozbawienia publicznosci, a kto wychodzit z zatozenia, ze metafilmowa narra-
cja moze pomoc zwroci¢ uwage na dany aspekt zwigzany z historiag lub kwestiami
politycznymi.

Na tamach swojej ksiazki o autotematyzmie w literaturze Bogustaw Bakuta
pisat:,,Powiesc¢ jest konwencjag zbyt uboga w srodki wyrazu, zamknieta w granicach
jednego kodu, jednego doswiadczenia kultury - by potrafita unies¢ ciezar odpowie-
dzialnosciwobec prawdy. Potrzebne jest tworzywo wielokodowe, skomplikowane,
oddziatujgce na wszystkie zmysty - moze kino?!"?’. Pora sprobowac odpowiedzieé
na tak postawione pytanie.

2% B. Bakuta, Oblicza autotematyzmu (autorefleksyjne tendencje w polskiej prozie po roku 1956), Wy-
dawnictwo WiS, Poznan 1991, s. 73.



Rozdziat 1

Autotematyzm, refleksywnos¢, ,meta-". Stan badan

Chciatem zapisa¢ mysl, ktdra mi uleciata; pisze zamiast tego to, Ze mi uleciata®.
Blaise Pascal

Od modernizmu do teorii refleksywnosci. Sprzeciw wobec iluzji
w mysli humanistycznej

Zrédetnaukowych opracowan autotematyzmu - zaréwno literackiego, jak i teatral-
nego czy filmoznawczego - nalezy upatrywac¢ w mysli humanistycznej poczatku
XX wieku, kiedy to dyskurs dojrzatego realizmu powoli przestawat by¢ najwy-
razniejsza tendencja artystyczna. Jego miejsce z czasem zajat modernizm, ktory,
jak sie miato okaza¢, wywrze olbrzymi wptyw na sztuke XX i XXI wieku. Nasilenie
autorefleks;ji jest bowiem tylko jedna z najdobitniejszych konsekwencji dominacji
modernistycznego dyskursu.

Przede wszystkim jednak, na co zwracat uwage Ryszard Nycz, pierwsze
lata ubiegtego stulecia to ,czas odkrycia jezyka jako podstawowego narzedzia
i uniwersalnego medium kulturowej aktywnosci oraz jako problemu o rosnacym,
z biegiem czasu - fundamentalnym znaczeniu dla filozoficznej, antropologicznej
i estetyczno-literackiej refleks;ji"*'. Owczesne zainteresowania jezykiem zaowo-
cowaty dynamicznym rozwojem jezykoznawstwa jako osobnej, samodzielnej dys-
cypliny naukowej. To badawcze skupienie oczywiscie miato znaczenie dla ewolucji
modernizmu, ktérego ,reprezentanci” coraz $mielej dokonywali wgladu we wtasny
warsztat oraz w tworzywo, jakim sie postugiwali - niezaleznie czy méwimy o jezyko-
znawcach, filozofach, czy tez czotowych pisarzach, choc¢by i polskich (vide Wactaw
Berent, Karol Irzykowski). Wedtug krakowskiego historyka:

modernizm odkryt ciemng ,demoniczng”, rzec by mozna, strone jezyka, jak tez
moc jego zwodniczej, mistyfikujacej, opresywnejwtadzy. Odkrytmowe zarazong
szablonem, zyjaca obsesja kliszy. Odkryttez wtasna sytuacje uwiezienia w jezyku,

% B. Pascal, Mysli, przet. T. Zelenski (Boy), w uktadzie J. Chevaliera, przygotowat do druku M. Tazbir,
Ksiegarnia Sw. Wojciecha, Warszawa 1989, s. 76.

31 R.Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wydawnictwo Leopoldinum, Wroctaw
1997, s. 45-46.
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pozostawiajaca, jak mogto sie zdawag, jedynie wybdr miedzy jezykiem jako
narzedziem wyobcowania (,skorupa nomenklatury”) a wyobcowanym jezykiem
(stowem-fetyszem)?.

.Wyobcowanie" jezyka, jego ,ciemna”i,demoniczna” moc, wydaja sie dobrze
odzwierciedlac¢ dojscie do tematycznej Sciany - realizm jako taki przestawat byc¢
interesujacy, bo duzo wiecej uwagi zaczeto poswiecac¢ narzedziom, za pomoca
ktérych tworzono iluzje rzeczywistosci. Nicholas Abercrombie, Scott Lash oraz
Brian Longhurst w swoim studium zaznaczajg, ze wtasnie modernizm, pod pozo-
rami powierzchni, demonstrowat krytyczne ostrze. Proby ,wydostania sig poza
realizm” stuzyty przede wszystkim zrekonstruowaniu statusu prawdziwego $wiata.
O ile chwile wczesniej realizm dominowat posrod dyskursow, o tyle z poczatkiem
XX wieku modernistyczne utwory podwazaty jego sposoby poznania. Eksponowanie
znaczenia, nawet jeslisubiektywnie ocenianego, czy uzmystowienie irracjonalnosci
zycia (oddanego za pomoca rozmaitych srodkow poetyckich) - oto, w ocenie bada-
czy, jedne z najwyrazistszych pobudek eksplorowania nowego jezyka w obrebie
modernistycznej stylistyki®®. Winnym miejscu szkicu Abercrombie, LashiLonghurst
okreslali modernizm jako ,system sygnifikacji, ktory w swoim uprzywilejowaniu
znaczacego ukazuje reke autora”; to system doceniajacy wtasciwosci formalne
materiatu estetycznego, a takze koncentrujacy sie ,na systematycznej pracy pro-
ducenta zmierzajacej do odkrycia mozliwosci estetycznych materiatu”®.

Powyzsze przytoczenia wyraznie sygnalizuja kietkujace zainteresowanie
metarefleksja u historykdw i teoretykdw szeroko pojetej humanistyki. Z czasem
opisywane przez Nycza ,krytyczne rozbiorki, siegajace «za kulisy», do ukrytych
zatozen i motywacji dzieta" staty sie jednym z wazniejszych komponentow arty-
stycznych wypowiedzi®**. Celem tych poszukiwan byto stopniowe wykrywanie
banalnosci, dysfunkcjonalnosci i deformacji danego utworu. ,Poetyckie” utrud-
nienia, czesto eksplicytnie podkreslane przez autora, czy tez wynalazczos¢ formy
sama w sobie, prowadzity do taczenia paradoksalnie przeciwstawnych strategii:
swoistego zblizenia sie do wtasnego dyskursu, checi przedsiewziecia (auto)analizy
idiolektu oraz, w tym samym momencie, intelektualnego dystansu wobec wtasnej
tworczosci, co z kolei stwarzato dogodne warunki do kreacji swobodnego osadu,
najczesciej jednak krytycznego®. Przyjmujac dw punkt widzenia, tatwo dojs¢ do
wniosku, ze podwalin propozycji terminologicznych Artura Sandauera - o ktérych
pisze w kolejnym rozdziale - niewatpliwie nalezatoby upatrywac¢ w ksztattowaniu
sie modernistycznego dyskursu (a takze, czego nie wolno nam tu pominaé, w for-
mowaniu sie refleksji dotyczacej wymienionego).

32 |bidem, s. 69.

3 N. Abercrombie, S. Lash, B. Longhurst, Przedstawienie popularne: przerabianie modernizmu,
przet. E. Mrowczyk-Hearfield [w:] Odkrywanie modernizmu. Przektady i komentarze, red. R. Nycz,
Universitas, Krakéw 1998, s. 411.

3 |bidem, s. 391.

% R. Nycz, Jezyk modernizmu..., s. 74.

3 |bidem.
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