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Wprowadzenie

»Pisanie” i ,czytanie” ikony
jako pozna(wa)nie Pierwowzoru!

Ikona to wyznanie wiary we Wcielenie. W ujeciu teologii wizual-
nej jest ona chrystofaniczna, gdyz zaswiadcza o obecnosci Jezusa
Chrystusa?, objawia Jego Osobe. Juz sam akt pisania ikony stanowi
modlitewne zwrdcenie sie ku Zbawicielowi. Kontemplacja ikony
prowadzi¢ ma do widzenia-poznania oblicza Boga-Czlowieka?, do
milosnego zjednoczenia z Nim, zgodnie ze sfowami $w. Jana: ,Kazdy

1 W tym podrozdziale wykorzystuje fragmenty swojego artykulu: Wiernosé

wobec Pierwowzoru. Ikona a problem kanonicznosci [w:] Kultura w swiecie lu-
ster. Jeszcze o niepowtarzalnosci i multiplikacjach w sztuce XX i XXI wieku, red.
A. Chomiuk, E. Pogonowska, Lublin 2017, s. 171-183.

2 Oczywiscie Bég-Czlowiek nie jest Kims, kogo mozna zawtaszczy¢ — uchwy-
ci¢ w przedmiocie, zamkna¢, zawrzeé w formie malarskiej. Ikona nie sprowadza
(redukuje) Boga do materii obrazu. Réwniez, wbrew temu, co twierdzi David
Freedberg, celem ikony nie jest ,uchwycenie tego, co nieobecne’, D. Freedberg,
Potega wizerunkow. Studia z historii i teorii oddziatywania, ttum. E. Klekot,
Krakéw 2005, s. 164.

3 Jest to poglad Jana z Damaszku, ktérego teologie ikony omawia szczego-
fowo Anna Palusinska, zob. A. Palusifiska, Filozofia ikony u Teodora Studyty
i Nicefora, Lublin 2007, s. 94-110.



kto miluje, [...] zna Boga” (1] 4, 7)*. Przeciwienstwem tak rozumia-
nego poznania-widzenia Boga jest nie-na-widzenie Go, nienawis¢
(od prast. nenavidéti — nie chcie¢ widzie¢). Modlacy sie przed ikona
nie zatrzymuje spojrzenia na dziele malarskim, nie oddaje czci natu-
rze drewna i farb, ale odnosi sie do Osoby przedstawionej na obrazie
i ku Niej kieruje swoja modlitwe i cze$¢. Stad wtasnie ikone okre-
$la sie czesto za pomoca metafor okna czy bramy®. Postrzega sie ja
jako zaproszenie do spotkania z Tym, ktoéry, pozostajac Niezglebiony,
otoczony ,mrokiem”, jednoczesnie pragnie by¢ poznany. Chrzesci-
janie wierza, ze to poznanie dokonuje si¢ w Duchu Swietym. To On
czyni czlowieka ,widzacym’, nie pozwala poznawa¢ ,wedlug ciala”
(2 Kor 5, 16) czy szukac jakiegos zmystowo uchwytnego portretu
Zbawiciela, ale odkrywac¢ Jego prawdziwe oblicze’.

Zwyklo sie méwic, ze ikona jest chrystocentryczna, ale teologia
chrzescijaniska podkresla, ze Chrystusa odkrywamy jedynie w Jego
relacji z Ojcem i Duchem Swigtym. Oznacza to, ze ikona jest w swojej

4 Weszystkie cytaty z Pisma Swietego Starego i Nowego Testamentu pochodza

z Biblii Tysigclecia, red. K. Dynarski SAC, red. nauk. A. Jankowski OSB i in.,
Poznan—Warszawa 1980.

> Por. M. Quenot, Ikona. Okno ku wiecznosci, ttum. ks. H. Paprocki, Bialystok
1997. Aidan Hart nazywa ikone ,bramg, ktdra otwiera sie na ogréd réwnie rze-
czywisty jak ten §wiat’, A. Hart, Ikona. Podrecznik malarstwa ikonowego i scien-
nego, thum. E.A. Malaga, Kielce 2015, s. 19.

6 Por. starotestamentowe obrazy, méwiace o niezglebionej tajemnicy Boga:
»Lud stal ciggle z daleka, a Mojzesz zblizyt sie do ciemnego obloku, w ktérym
byl Bog” (Wj 20, 21); ,,Oblok i ciemno$¢ wokoto Niego [...]” (Ps 97, 2); ,,Przy-
wdzial mrok niby zastone wokot siebie, / jako okrycie ciemna wode, geste chmu-
ry. / Od blasku Jego obecnosci / rozzarzyly sie wegle ogniste” (Ps 18, 11-13).
W tym ostatnim Psalmie pojawia si¢ motyw (paradoksalnego) ,ciemnego $wiat-
a’, ,mroku” i zarazem ,blasku’, ktére zwigzane s3 z Boza obecnoscia.

7 Por. P. Evdokimov, Poznanie Boga w tradycji wschodniej. Patrystyka, litur-
gia, ikonografia, ttum. A. Liduchowska, Krakéw 1996, s. 50; kard. J. Ratzinger,
Problem obrazéw [w:] tegoz, Duch liturgii, ttum. E. Pieciul, Poznan 2002, s. 111.

8 CZYTANIE IKONY. W KREGU LITERATURY, TEATRU I FILMU



istocie trynitarna. Jak zauwaza ks. Robert ]J. Wozniak, kontemplujac
Syna Bozego, o$wieceni §wiatlem Ducha Swietego, poznajemy Boga
Ojca (por. ] 14, 9). Teolog zwraca uwage, Ze ,nie mozemy inaczej
spotka¢ Ojca jak przez Syna w Duchu Swietym”s,

Ikona to ,medium”, pozwalajace budowaé intymna relacje mi-
tosci cztowieka i Boga, pobudzajace modlacego sie do wdzieczno-
$ci, zachwycenia si¢ Bogiem. Doswiadczenie ikony jako dzieta sztuki
o charakterze kontemplacyjnym, oczyszczajacym zmysty, wprowa-
dzajacym w gleboka cisze i pokdj nakierowuje umyst i serce'® na
piekno. Kontemplujacy ikone Zbawiciela zostaje dotkniety, zraniony
»strzalg piekna’, by uzy¢ okreslenia kard. Josepha Ratzingera, przy
czym nie chodzi o doswiadczenie estetyczne, ale o ,glebokie poru-

szenie pigknem Chrystusa”!

, owym Pierwszym, Pierwotnym Pigk-
nem (Protos Kalos), ktére ikona wyraza i slawi. Pokorne staniecie
przed ikona Boga-Czlowieka pozwala modlacemu si¢ oderwac sie
od narcystycznego wpatrywania sie w samego siebie, by w mifosnym

spojrzeniu Osoby Syna Bozego odkry¢ najglebsza prawde o sobie

8 R.J. Wozniak, Szkola patrzenia. Rozmowy w Trdjcy Swietej, Krakéw 2017,

s. 46.

 Zob. Z. Treppa, Obraz jako medium wtajemniczajgce w misterium na przy-
ktadzie obrazow nie-rekg-ludzkg-wykonanych i pochodzgcych z wizji mistycz-
nych, Gdansk 2017.

10 Umyst i serce, zgodnie z tradycja biblijna przejeta przez Ojcéw Pustyni, nie
s przeciwienstwami, niekiedy wrecz traktuje sie je jak synonimy. Stad w Ksie-
dze Syracha czytamy o tym, ze Bog dal cztowiekowi ,serce zdolne do myslenia”
(Syr 17, 6). Serce to nie sfera emocji czy ,romantycznej” uczuciowosci, ale sfera
poznania Boga.

11 J. Ratzinger, Zraniony strzalg piekna, ttum. J. Merecki, ,Ethos” 2004, nr 65—
66, s. 20. Kardynat Joseph Ratzinger, piszac o zranieniu przez pigkno, odwotuje
sie do refleksji Nikolaosa Kabasilasa, XIV-wiecznego teologa prawostawnego,
por. N. Kabasilas, Das Buch vom Leben in Christus, ttum. G. Hoch, Einsiedeln-
-Freiburg 1991, s. 79 i nn.
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jako o kims, kto jest przez Boga kochany i kto nosi w sobie Jego obraz.
Ikona Zbawiciela, chociaz znajduje sie naprzeciwko kontemplujace-
go, umozliwia niejako przyjecie punktu widzenia Osobowej Milo$ci,
skierowanie modlitewnego spojrzenia ku glebi duszy, w ktérej do-
konuje sie (roz)poznanie imago Dei. Swiety Grzegorz z Nyssy pisze:
»[...] chociaz brak wam sil, aby zobaczy¢ i oglada¢ $wiatto niedostep-
ne, jesli zwrocicie sie ku pieknu i wdziekowi odbicia umieszczonego
w was od poczatku, w sobie samych znajdziecie to, czego szukacie”'2.

Jezus Chrystus jest, jak pisze apostol Pawel, ,,obrazem Boga nie-
widzialnego” (Kol 1, 15). Nie jest On ,odbiciem’; ,kopia Oryginalu’,
ale wlasnie widzialng Postacig Niewidzialnego. Bég w Jezusie stat sie
Czlowiekiem. ,Kto Mnie zobaczyl, zobaczyl takze i Ojca” (J 14, 8) —
moéwi Syn Bozy, ktérego czlowieczenstwo jest zarazem objawieniem
sie boskosci, co §w. Pawel ujmuje nastepujaco: ,W nim [Chrystusie —
E.M.] bowiem mieszka cata Petnia: Béstwo na sposé6b ciala” (Kol 2,
9). Chrzescijanie wyznaja wiare, iz w Jezusie wspdlistnieje prawdziwe
Béstwo (Syn jest ,wspotistotny Ojcu”?; stanowi z Nim jedno'?) i praw-
dziwe czlowieczenstwo. Skoro za$, zgodnie z formula patrystyczna,
,BOg stal sie cztowiekiem, aby cztowiek mégt staé sie bogiem”®, czto-
wiek, stworzony ,na obraz i podobienistwo Boze” (Rdz 1, 27) przez

Chrystusa, w Nim i z Nim moze odkry¢ swoje powotanie do przebé-

12 Grzegorz z Nyssy [$w.], O blogostawieristwach, homilia 6 [w:] Antropologia

patrystyczna, ttum. ks. W. Szczepanski, red. A. Bober, Krakéw 1965, s. 134.

13 Por. Credo nicejsko-konstantynopolitanskie.

Por. ,« [...]. Jai Ojciec jedno jestesmy»” (J 10, 30).

15 Cyt. za: Cz. Bartnik, Dogmatyka katolicka, t. 1, Lublin 1999, s. 718. Jak pisze
ks. Jozef Naumowicz, formula ta przypisywana byta r6znym autorom wczesno-
chrzescijaiiskim: Atanazemu, Ojcom Kapadockim, Maksymowi Wyznawcy
i uznad ja mozna za ,zlota regule soteriologii patrystycznej’, ks. J. Naumowicz,
Weielenie Boga i zbawienie czlowieka. Zlota reguta soteriologii patrystycznej,
»Warszawskie Studia Teologiczne” 2000, nr 13, s. 17.

14
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stwienia'®. Otwierajac sie na dziatanie Ducha Swietego, pozwala, by
Trzecia Osoba Tréjcy Swietej odnowita w nim podobieristwo Boze,
utracone, zaciemnione, zakryte przez grzech. ,Albowiem Bdg, Ten,
ktory rozkazal ciemno$ciom, by zajasnialy $wiatlem, zabtysnat w na-
szych sercach, by ol$ni¢ nas jasno$cia poznania chwaly Bozej na obli-
czu Chrystusa” (2 Kor, 4, 6).

Inkarnacja jest teologiczna podstawa ikony. Swiety Jan z Damasz-
ku (676-749), bronigc kultu $wietych wizerunkéw, a zarazem od-
rzucajac manichejska pogarde dla materii i wskazujac na jej warto$¢
i uswiecenie przez taske Wcielonego Stowa, pisatl:

W dawnych czasach Bég, ktéry nie ma ciata ani ksztaltu, nie mégt
by¢ w zaden sposo6b przedstawiany. Teraz jednak, skoro stat sie wi-
dzialny w ciele i zamieszkal wsréd ludzi, przedstawiam wizerunki
Boga, ktérego widze. Nie sktadam hotdu materii, ale oddaje czes¢
jej Stworcey, ktéry ze wzgledu na mnie przyjal postac cielesna, zgo-
dzil si¢ zamieszka¢ wérédd materialnego $wiata i poprzez te wias-
nie materie dokonal mojego zbawienia. Nie przestane wobec tego
czci¢ materii, przez ktéra dokonato sie moje zbawienie. Nie czcze
jej jednak tak, jak czcze Boga — bron Boze! Jakze bowiem Bogiem
moze by¢ to, co z niczego powstalo? Przeciez takze cialo Boga jest
Bogiem tylko ze wzgledu na zaistniale niezmiennie hipostatyczne
zjednoczenie. Cialo to zostalo namaszczone i pozostaje zgodnie
z natura obdarzone rozumna i myslaca dusza, ma poczatek i nie
jest odwieczne. Cala ta materie uznaje i czcze na wieki. Przez nia

16\ prawostawnej teologii apofatycznej przebdstwienie (gr. theosis) ozna-

cza istote powolania czlowieka, ktérym jest jego zjednoczenie z Bogiem, por.
J. Meyendorft, Odkupienie i przebéstwienie [w:] tegoz, Teologia bizantyjska.
Historia i doktryna, ttum. J. Prokopiuk, Warszawa 1984, s. 206—213. Nalezy
podkresli¢, ze przebostwienie obejmuje calego czlowieka, a wiec takze jego
cialo, nie oznacza ono zmiany ludzkiej natury w boska, ale udzial czlowieka
w Bozej naturze.

WPROWADZENIE 11



bowiem dokonatlo sie moje zbawienie i wla$nie ona zostala na za-
wsze napetniona boska moca i taska!”.

Ikony $wietych o. Sergiusz Bulgakow nazywa ,wielopostaciowa
ikong Chrystusa”'®, Swieci to osoby ,przyobleczone w Chrystusa” (por.
Ga 3, 27), a wiec nie tylko stworzone na Jego obraz, ale tez objawiajace
Boze podobieristwo, Jego swietos¢. Przebdstwienie jest widzialne, rea-
lizuje sie¢ w zyciu konkretnego cztowieka, a ikona glosi nie bezcielesny,
duchowy ideal czlowieczenistwa, ale wlasnie realno$¢ swietosci wcie-
lonej, spelnionej przez osobe §wietego. Ikona, widziana z perspektywy
teologii Kosciota wschodniego, to — jak pisze Jerzy Nowosielski — ,,pe-
wien spos6b malowania ciata ludzkiego, w ktérym przebywa Bog”?.
W 1. Liscie do Koryntian $w. Pawel zwraca sie do chrzescijan sfowami:
»Czyz nie wiecie, ze ciala wasze sa cztonkami Chrystusa? [...] Czyz nie
wiecie, ze cialo wasze jest §wiatynia Ducha Swietego [...]. Chwalcie
wiec Boga w waszym ciele!” (1 Kor 6, 15 i 19-20). Podstawa teologicz-
ng ikony jest zarazem wiara we Wcielenie, jak i w Zmartwychwsta-
nie. Chrystus jest Tym, ktéry uswieca, uzdrawia poddane grzecho-
wi i $mierci cialo czlowieka, odnawia ,zbezczeszczona $wigtynie™,

a wiec czyni cialo przestrzenig uwielbienia Boga.

17" Jan Damasceniski I [§w.], Mowa obronna przeciw tym, ktérzy odrzucajg swie-
te obrazy (Contra imaginum calumniatores I), ttum. M. Dylewska, tlumaczenie
gruntownie przejrzal, bibl. i przyp. opatrzyl ks. S. Longosz, red. tekstu M. Mo-
krogolska, ,Vox Patrum” 1999, R. 19, t. 36-37, s. 507-508.

18 Zob. S. Bulgakow, lkona i kult ikony. Zarys dogmatyczny, ttum. i oprac.
H. Paprocki, Bydgoszcz 2002, s. 88.

19 7. Nowosielski, Wokét ikony [w:] Z. Podgorzec, Rozmowy z Jerzym Nowosiel-
skim, wstep i oprac. K. Czerni, Krakéw 2010, s. 154.

20 Por. Jan Pawel 11, Odzyskane w zmartwychwstaniu ciato ludzkie [w:] tegoz,
Nauczanie spoleczne, t. 3: 1980, Warszawa 1984, s. 298—301; tenze, , Zbezczesz-
czenie Swigtyni” [w:] tegoz, Nauczanie spoleczne..., t. 3, s. 262—264.
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Ikony ukazuja $§wietych, ktorzy, ,przyoblekiszy si¢ w Chrystusa’,
chwala Boga w swoim nowym ciele, ciele ,,uwielbionym” (Flp 3, 21),

yniezniszczalnym’, ,,chwalebnym’, ,,duchowym”*!

. Nie jest to wiec
cialo zmystowe, stabe, ale cialo przemienione. Cialo $wietego jest
»duchonoéne”, co ikonopisarz pokazuje, stopniowo rozjasniajac,
rozéwietlajac oblicze. W malarstwie ikonowym $wieto$¢ czlowie-
ka jawi sie nie jako odcieles$nienie, ale jako uciele$nienie archetypu
Bogoczlowieczenstwa. Ikonopisanie nie jest zatem — jak to btednie
okresla Robin Cormack — ,malowaniem duszy”?’.. Malarz ikon nie
zmierza w strone czystego spirytualizmu. Odrzuca gnostycki (czy
tez platonisko-gnostycki) dualizm, ktéry neguje cialo jako zrédlo
grzechu, opowiadajac sie za biblijna wizja czltowieka jako jednosci
psychocielesnej?®. Mylne jest stwierdzenie, ze ikona odrzuca pigkno
zmystowe na rzecz pigkna duchowego. Ikona ma objawia¢ nie tylko

2L Por. 1 Kor 15, 35-37; 42—44. Na temat ciala chwalebnego zob. O. Clément,
Cialo $miertelne i chwalebne. Wprowadzenie do teopoetyki ciala, tham. M. Zu-
rowska, Warszawa 1999.

2 R. Cormack, Malowanie duszy: ikony, maski posmiertne i catuny, ttum.
K. Kwasniewicz, Krakéw 1999. Malgorzata Mazurczak pisze, ze ,cialo ludzkie,
jak je rozumiala sztuka w kategoriach religijnych, bylo «pojemnikiem» duszy
lub jej medium’, M.U. Mazurczak, Ciafo i jego cieri. Refleksje nad sposobami
ukazywania ciata w malarstwie europejskim, ,Ethos” 2008, nr 82-83, s. 2. ,Na
plaszczyznie dwuwymiarowej, jaka sie obserwuje w malarstwie mozaikowym
wczesnego chrzescijanistwa, catkowicie zanikaja jakosci fizyczne cial, rzeczy
materialnych” (s. 3). Istniata w chrze$cijanstwie tendencja, by uniewaznia¢ cia-
fo, jednakze dogmat Wcielenia, znajdujacy sie u samych podstaw teologicznych
ikony, dowartosciowal cialo w jego ostatecznym przeznaczeniu, ktérym jest
przebostwienie.

2 Olivier Clément zwraca uwage, iz w Biblii okre$la sie cztowieka jako ,ciato
ozywione” albo jako ,dusze zyjacg’, O. Clément, Ciafo Smiertelne i chwalebne...,
s. 8. Nie istnieje w Biblii helleriski dualizm duszy i ciala oraz myslenie o ciele
jako ,wiezieniu” czy ,grobie” duszy. Oczywiscie zaréwno $w. Pawel, jak i Ojco-
wie Pustyni rozumieli ciato jako rzeczywisto$¢ czesto wroga Bogu, ktdra nalezy

WPROWADZENIE 13



e

piekno duchowe, ale ,duchowa zmyslowo$¢” — pisze prawostawny
mysliciel o. Sergiusz Bulgakow. ,,Piekno jako duchowa zmystowos¢
[...] zaklada cielesno$¢ jako taka”. Nie jest to jednak jakis
ideal, abstrakcyjny wzorzec pigkna, ale pigkno wcielone w Osobe
Chrystusa, czyli Boga-Czlowieka, urzeczywistnione przez konkretna
osobe $wietej czy $wietego. Ikonograf wybiera zatem trzecia droge:
,Nie materializm, nie spirytualizm, ale «duchowg cielesno$é»"%, kt6-
ra oznacza nie tylko odrzucenie pogardy dla ciata?, ale i odej$cie od
sklonno$ci do uwznioslania, idealizowania ciata ,zmyslowego” (by
uzy¢ okreslenia apostota Pawla). Niekiedy méwi sie o tym, ze w celu
ukazania owej ,duchowej zmystowosci’, ,duchowej cielesnosci’,
malarz dokonuje dematerializacji, pneumatyzacji (spirytualizacji)
obrazu ciata, tamigc naturalistyczny iluzjonizm, stosujac uproszczo-
ny, plaski rysunek. Trzeba jednak wtasciwie uchwyci¢ cel tego za-
biegu. Nie jest nim — powtérzmy — zanegowanie ciala, ale jedynie
odejscie od naturalizmu, biologizmu, jak réwniez od kultywowania,
ubédstwiania-estetyzowania ciala ,zmystowego” To, co okresla si¢
jako spirytualizacje czy dematerializacje wizerunku, stanowi wlasci-

927

wie poszukiwanie ,$wietej cielesno$ci”?, ciala zmartwychwstatego?®.

odrzucic¢ jako niszczaca czlowieka i jego wiez z Bogiem, nie za$ rzeczywisto$é
stworzong przez Boga, a wiec dobra i godna szacunku.

% S, Bulgakow, Swiatto wiecznosci. Medytacje i spekulacje, ttum. J. Chmielew-
ski, Kety 2010, s. 357.

% Tamze, s. 362, 365.

% Myli sie Hans Belting, piszac, iz ,w chrze$cijaniskiej ikonie odciele$nienie
stanowilo sens nowego obrazu ciala. Transcendentny ideal wzywal tutaj do
ucieczki z ciala’, H. Belting, Obraz ciata jako obraz cztowieka [w:] tegoz, Antro-
pologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, ttum. M. Bryl, Krakéw 2007, s. 121.
77 S. Bulgakow, Swiatfo wiecznosci..., s. 360.

Por. J. Bolewski, Ciata zmartwychwstanie, ,Tygodnik Powszechny” 1998,
nr 15,s. 1, 4.

28

14 CZYTANIE IKONY. W KREGU LITERATURY, TEATRU I FILMU



Mowiac o sposobie ukazania ciata w malarstwie chrzescijafistwa
wschodniego (o ,ciele religijnym”®), nalezy odnotowac, ze nawet na
ikonie Ukrzyzowania cialo upokorzone, cierpiace, obnazone i mar-
twe nosi juz znamiona chwaly zmartwychwstania. Ikona zatem prze-
kracza rozdarcie, podzial na cialo ponizone—wywyzszone. Istota jej
jest nie odrzucenie ciala, ale malarska wizja jego przeobrazenia.

Ikona Chrystusa to nie tylko dzielo sztuki malarskiej, sztuczny
obraz, ,odbicie odbicia” czy ,obraz Obrazu” Teologowie Ko$ciota
wschodniego podkreslaja, ze nosi ona imi¢ Pierwowzoru i, chociaz
nie zawiera w sobie istoty Pierwowzoru, nie jest z nim tozsama isto-
towo, zachowuje z Nim zwiazek®. Bég-Cztowiek nie jest obecny
w ikonie substancjalnie, jak w sakramencie Eucharystii, ikona zacho-
wuje jednak ontologiczna wiez z Prawzorem, rozumiana jako relacja
podobienstwa do owego Wzoru, ktérym jest Chrystus. Dwaj obron-
cy kultu ikony, $w. Teodor Studyta (759-826), opat klasztoru Stu-
dion, i $w. Nicefor (758—-829), patriarcha Konstantynopola, twierdza,
ze wlasnie ,pierwowzdr jest warunkiem zaistnienia relacji”!. Ksiadz
Janusz Krélikowski, referujac teologiczne poglady Teodora Studyty
na temat ikony, pisze:

Pierwowzor jest rzeczywiscie ,obecny” w ikonie, ale chodzi o obec-
no$¢ osobowa i relacyjna. Na tym polega godnos¢ ikony, to znaczy,
ze w niej przedstawia sie hipostaze, a ona jest miejscem obecnosci

2 Por.).-C. Schmitt, Le corps des images. Essais sur la culture visuelle au Moy-

en Age, Paris 2002.

30 Zob. P. Evdokimov, Poznanie Boga w tradycji wschodniej..., s. 124.

3L A. Palusinska, Argumentacja filozoficzna w bizantyriskim sporze o ikony,
s. 14, http://speculum.kul.pl/wp-content/uploads/2015/05/ Argumentacja_filozo-
ficzna_w_sporze_o_ikony.pdf [dostep: 5.10.2018].
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relacji podobienstwa do wzoru. W tym nieopisywalny Boég stal sie
opisywalny w ztozonej hipostazie Chrystusa32.

Teologia chrzescijanistwa wschodniego, w przeciwienstwie do
mysli platoniskiej, ktéra postrzegala obraz jako zewnetrzny artefakt,
odblask niedosiegtego wzorca, ,cien cienia’, widzi w ikonie miejsce
teofanii, objawiania sie Boga®.

Czes¢ teologow uwaza, ze ikona realizuje zasade invisibila per
visibilia (od widzialnego do niewidzialnego), a zatem jest ,oknem”
ku Transcendencji*$, ku Niewidzialnemu, przekraczajacemu wszelka
widzialng forme. Jest wiec zmyslowym, materialnym posrednikiem,
otwierajacym czlowieka na rzeczywisto$¢ ponadzmystowa i ponad-
materialna (duchowa)®. Jak pisal Pseudo-Dionizy Areopagita, filozof
i teolog chrzescijanski, zyjacy na przetomie V i VI wieku, ,,[...] wzno-
simy sie do kontemplacji boskosci, na ile nam jest to dane, przez
obrazy zmyslowe”¢. Anna Palusifiska uwaza, ze taka ,interpretacja

32 1. Krélikowski, Weielenie stowa jako podstawa teologii ikony wedtug swigtego

Teodora Studyty, ,Dulos” 2003, nr 5, http://www.chrystologia.pl/pages/przy-
czynki/mono/p_m_5.1.htm [dostep: 8.10.2018].

33 Jak stusznie zauwaza Palusiriska, ikonie mozna przypisa¢ ,funkcje katafa-
tyczna, czyli objawiajaca, ktora przeradza sie w funkcje teofaniczng, albowiem
ikona przekazuje prawdy, ktére Bog dal w swoim Objawieniu”. Jednocze$nie nie
przestaje ona pelni¢ funkcji apofatycznej, ,zakrywania tego, co pozostaje dla
czlowieka tajemnicg, wykraczajaca poza jego poznawcze ujecia. Ukazuje si¢ ona
w niedostownosci przedstawiania w stosunku do widzialnych ksztaltéw rzeczy,
jakie jawia sie w ziemskiej przestrzeni, o$wietlane naturalnym $wiatlem z ze-
wnatrz’, A. Palusinska, Filozofia ikony..., s. 106.

34 Por. M. Quenot, Ikona...

% Por. na ten temat D. Freedberg, Invisibilia per visibilia: medytacja i uzytek
z teorii [w:] tegoz, Potega wizerunkow..., s. 163-194.

36 Pseudo-Dionizy Areopagita, Hierarchia koscielna, ttum. M. Dzielska [w:]
tegoz, Hierarchia niebiariska. Hierarchia koscielna, thum. M. Dzielska, Krakéw
1999, seria Pisma teologiczne, t. 2.
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bazuje na okresleniu ikony w ramach filozofii neoplatonskiej, a przy-
najmniej dynamiczno-monistycznych systeméw aleksandryjskich,
gdzie rzeczy widzialne sa obrazami niewidzialnego”’. Mozna by, za
kard. Christophem Schonbornem, zapyta¢, czy ikona ma ostatecznie
prowadzi¢ ku przezwyciezeniu obrazu, czy celem jej jest bezobrazo-
we, czysto duchowe widzenie®. Tak zdaje sie mysle¢ Pseudo-Dionizy
Areopagita. Natomiast inaczej postrzegaja ikone bizantyjscy teolo-
gowie: $w. Teodor Studyta i $w. Nicefor. W ich ujeciu ikona przed-
stawia to, co widzialne; podobienstwo, ktére ujawnia sie¢ w obrazie,
jest potwierdzeniem realnosci ciata i czlowieczenstwa Chrystusa. Na
ikonie nie zostaje ukazana natura Przedstawianego, ale Jego Osoba.
Teodor Studyta zwraca uwage, Zze na obraz nie wystarczy patrze¢
oczami cielesnymi, a Chrystusa ,powinni$my czci¢ takze na sposéb
duchowy, bez ikon”. Jednakze ,widzialny obraz wskazuje nie na rze-
czywisto$¢ czysto duchowy, lecz na Zmartwychwstatego Pana [...]"%.
Na ikonie Chrystusa Pantokratora widnieje monogram ,IC XC’,

37 A. Palusiniska, Argumentacja filozoficzna..., s. 11. Wiecej na ten temat zob.

A. Palusinska, Filozofia ikony...

3 Ch. Schénborn OP, Ikona Chrystusa, ttum. W. Szymona, Poznan 2001,
s. 240.

% Tamze, s. 242.

%0 Tamze, s. 243. Mozna by zamiast stowa ,wskazuje” uzy¢ okreslenia ,uobec-
nia” czy tez ,,objawia” Ksiadz Marko Ivan Rupnik, méwiac w ten sposéb o sym-
bolu jako jezyku sztuki liturgicznej, zwraca uwage, ze ,nie wskazuje, nie odsyla
on do jakiego$ znaczenia poza nim — to racjonalistyczne nieporozumienie. Sym-
bol — stwierdza dalej — uobecnia i objawia: nie oznacza, ale odstania, $wiadczac
o obecnosci;, M.I. Rupnik [w rozmowie z Natasa Govekar], Czerwieri niebie-
skiego Jeruzalem. O sztuce, wierze i ewangelizacji, thum. A. Wojnowski, Poznan
2018, s. 104. Uzywajac okreslen ks. Rupnika, ikona ,,objawia i komunikuje, po-
zwala do$wiadczy¢, uobecni¢ i zaangazowac’, ,przenika do twego wnetrza i za-
czyna cie przemienia¢’, M.I. Rupnik [w rozmowie z Natasa Govekar], Czerwiern
niebieskiego Jeruzalem... Ikona uobecnia w sercu kontemplujacego rzeczywi-
sto$é, ktora przedstawia.
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oznaczajacy imi¢ i mesjanski tytul: ,Jezus Chrystus™!. Natomiast
w nimbie krzyzowym, otaczajagcym glowe Zbawiciela, zapisane jest
po grecku za pomoca skrétu OQN imie¢ Boga: ,Jestem, ktéry Jestem”
(,Ten, ktdry Jest’, ,Istniejacy”; por. Wj 3, 14)*2. Tkona wskazuje na
Obecnego. Imienia Boga nie da si¢ wyjasni¢ w kategoriach filozo-
ficznych, poprzez pojecie Bytu. W tonie Trdjjedynego odbywa sie
ruch milos$ci, ktéra ma charakter osobowy, dialogiczny, komunijny.
»Jestem” oznacza Osobowe Istnienie bedace dla Innego, otwarte,
ofiarowujace si¢ Mu i przyjmujacego Go. Imig, umieszczone na iko-
nie Chrystusa, jest znakiem osobowej (relacyjnej) obecnosci Syna
Bozego. Kazda kolejna ikona noszaca imie Zbawiciela zachowuje
taczno$¢ z Niewidzialnym, ktéry stal sie Widzialny. Na obrazie wiec
przedstawia sie Hipostaze, czyli Osobe Boga-Czlowieka, widzialna
dzieki ludzkim rysom Odwiecznego Stowa, ktére stalo si¢ Cialem.
Nie chodzi zatem jedynie o osiaganie poprzez ikone-okno widzenia
bezobrazowego, czysto duchowego. ,Kult ikon jest zarazem widzialny
i niewidzialny; w widzialnym wizerunku Chrystusa oddajemy czes¢
Jego tajemnicy”*. Teodor Studyta pisze: ,Gdyby samo takie widzenie
[czysto duchowe — E.M.] bylo wystarczajace, wtedy réwniez Stowo
Przedwieczne byloby do nas przyszlo w czysto duchowy sposéb™*.
A chrzescijanstwo nie jest przeciez religia bezcielesna, ale religia
Wcielenia, Przemienienia i Zmartwychwstania. Chrzescijanin czci

41 Imie Jezus oznacza Bog zbawia, Jahwe jest zbawieniem. Christés [Xpiotdg]

to Namaszczony, Pomazaniec, Mesjasz.

42 TJak stusznie zauwaza Paul Evdokimov, to imie Boga ,wiecej ukrywa niz ob-
jawia’, P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia pigkna, tham. M. Zurowska, War-
szawa 1999, s. 199; ,[...] ikona wypowiada, przywotuje Imie narysowane, wzywa
Go i ofiarowuje sie jako miejsce, w ktérym Boze piekno zstepuje i z ktérego
wychodzi nam na spotkanie’, P. Evdokimov, Sztuka ikony..., s. 200.

4 Ch. Schénborn OP, Ikona Chrystusa..., s. 243.

4 Tamze, s. 244.
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Chrystusa i $wietych, odwolujac si¢ do widzialnych, figuratywnych
obrazéw. Nie obcuje z energiami, nie zwraca si¢ w strone duchowosci
pozbawionej ciata, pozbawionej Twarzy-Oblicza. Nie sposéb wyra-
zi¢ wiary chrzescijaniskiej za pomoca sztuki abstrakcyjnej. Wierzacy
w Slowo, ktdre stalo sie Cialem, nie kontempluje na przyklad (samej)
bieli, ktéra w ujeciu Wasylija Kandinsky’ego — autora O duchowo-
Sci w sztuce, zdaje sie¢ wyrazac raczej nieobecnos¢ czy nicos¢, ocze-
kujaca na narodziny anizeli $wiadczy¢ o Wcieleniu®®. W malarstwie
ikonowym biel, utozsamiana ze $wiatlem, jest manifestacja Bozej
mocy i chwaly*®. Na ikonie Przemienienia ta $wietlistos¢, ta biel (szat,
mandorli)¥ nie istnieje bez Chrystusa, Boga Wcielonego. Istota ikony
jest wyrazenie tajemnicy Osoby Zbawiciela, dlatego w centrum obra-
zu znajduje sie Jego Oblicze, Jego Posta¢, nie za$ ,nic w mandorli’; by
przywola¢ tu tytul artykutu Renaty Rogozinskiej, poswieconego twor-
czodci Jana Berdyszaka®®. Malarstwo Berdyszaka nawiazuje do sztuki

% Zob. W. Kandinsky, O duchowosci w sztuce, ttum. S. Fijalkowski, £6dZ
1996, s. 92.

% TJak stusznie zauwaza ks. Ivan Marko Rupnik, biel moze by¢ takze uznana za
kolor Ducha Swietego, Osoby Bozej najbardziej ukrytej, ktéra ,jest, by objawiaé
innego: Ojca, Syna, cztowieka, stworzenie. Biel jest nieobecnoscia koloru, ktéra
pozwala kolorom lepiej sie wyrazac¢’, M.I. Rupnik [w rozmowie z Natasa Gove-
kar], Czerwiet niebieskiego Jeruzalem..., s. 221. Ale Duchowi Swigtemu przypi-
sana jest na ikonie takze czerwien (co ma zwiazek z symbolikg ognia) i zielen.
Biala jest golebica, symbolizujaca Ducha Swietego, ale w biale szaty odziani sa
takze ci, ktorzy dostapili zbawienia, niewinni, czysci, ktérzy ,,oplukali swe szaty,
i w krwi Baranka je wybielili” (Ap 7, 13-14). Na temat symboliki bieli w sztuce
chrzescijaniskiej pisala m.in. Maria Rzepiniska, por. M. Rzepinska, Historia kolo-
ru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakow 1983.

47 Por. ,Tam przemienil si¢ wobec nich: twarz Jego zaja$niata jak storice, odzie-
nie za$ stalo sie biale jak swiatto” (Mt 17, 2).

% R. Rogoziriska, Nic w mandorli, ,Konteksty: Polska Sztuka Ludowa” 2007,
nr 2, s. 169-174; tekst ten zostal wlaczony do ksiazki Tkona w sztuce XX wieku,
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ikony, ale pozbawia mandorle wizerunku Osoby Boga-Czlowieka®,
a przeciez ikona Przemienienia pokazuje, ze to wlasnie Syn Bozy jest
zrédlem $wiatla niestworzonego, blasku Bozej mocy i chwaly, ktéry
dotyka i przemienia cala materialna rzeczywisto$¢, nie za$ ja odrzuca
na rzecz rzekomej ,czystej” duchowosci.

Poczatkowo chrzescijanie — zgodnie ze starotestamentowym za-
kazem przedstawiania Boga (Pwt 5, 8), wykonywania rzezb i obrazéw
(Wj 20, 4) — nie tworzyli i nie czcili wizerunkéw swojego Mistrza.
Z czasem zaczeli ukazywa¢ Go w formach symbolicznych (alego-
rycznych), np. jako Baranka, Dobrego Pasterza, Orfeusza. Podczas
Synodu Trullanskiego, ktéry odbyl sie w 692 roku, postanowiono, by
zamiast symbolicznego Baranka malowac posta¢ ludzka Wcielonego
Logosu, i wzywano do wypracowania formy malarskiej postaci Jezu-
sa Chrystusa, ktéra zatwierdzil ostatecznie VII Sobdér Powszechny
w 787 roku®.

zob. R. Rogozinska, Nic w mandorli. Jan Berdyszak [w:] tejze, Ikona w sztuce
XX wieku, Krakéw [2009], s. 329-342.

% Por. Jan Berdyszak, Miejsce rezerwowane w Mandorli, 19731974, Zache-
ta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa; Jan Berdyszak, Miejsce rezerwowane
wsrod blekitow, 1974, DESA, Aukcja Sztuki Wspoélczesnej. Owa ,,pustka’); owo
»nic” moze by¢ proba wyrazenia doswiadczenia nieobecnosci (,znikniecia”)
Boga, stanowid, jak pisze Rogoziniska, nawiazanie do ,nacechowanych apofaty-
zmem nurtéw teologiczno-metafizycznej medytacji nad absolutem’, R. Rogozin-
ska, Nic w mandorli. Jan Berdyszak..., s. 337), do ,duchowosci i sztuki Dalekiego
Wschodu, z wlasciwa im metafizyka pustki’, R. Rogozinska, Nic w mandorli. Jan
Berdyszak...

50 Zob. . Nowosielski, Zagubiona bazylika. Refleksje o sztuce i wierze, Krakéw
2013, s. 109; W.W. Byczkow, Kanon jako kategoria bizantyjskiej estetyki, thum.
Z. Balakier [w:] Ikona. Symbol i wyobrazenie: praca zbiorowa, red. E. Bogusz,
Warszawa 1984, s. 68. Historycy potwierdzaja, ze pierwsze wizerunki Chry-
stusa jako czlowieka pojawiaja sie juz w IV wieku. O obrazach Jezusa wspomi-
na m.in. $w. Ireneusz (+177/78) w Adversus haereses oraz Euzebiusz z Ceza-
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