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Wstep

sigzka niniejsza stanowi w pewnej mierze pendant wobec

B mojej ksiazki Wielki przetom: studium z estetyki Stanistawa
Witkiewicza (2014). Powdd tego jest prosty: najwigksze

dzieto Sygietynskiego, w ktérym zawart on swe dojrzale poglady na
temat malarstwa — Album Maksymiliana i Aleksandra Gierymskich —
wiele zawdzigczato Stanistawowi Witkiewiczowi, co ujawnit lojalnie
sam jego autor, piszac w nim, iz Witkiewicza Luwagi i obserwacje we-
szty w znacznej czgéci do niniejszej pracy” (Sygietyniski, 1886: 47).
Potwierdzit 6w wktad takze Witkiewicz w liscie do Sygietynskiego
z 25 sierpnia 1885 roku: ,spisatem, co wiedzialem. [...] pisatem nie dla
literatury — tylko tak, notatki, jak przychodzily mysli. Trzeba to usze-
regowal, poprzestawiaé, poprzenosié, zwigza¢ — czy jak tam chcesz —
sadze, ze bedzie duzo materiatu. Wiec, mdj przyjacielu, pisz — a po
uzyciu te notatki zachowaj dla mnie” (cyt. za Piasecki, 1983: 230).
Sygietynski nie wskazal, co prawda, jakie poglady oraz informacje za-
wdzigczal Witkiewiczowi, ale jest sprawa oczywista, ze zaréwno in-
formacje o akademii monachijskiej oraz o polskiej kolonii malarskiej,
zwiazanej bardziej lub mniej formalnie z ta uczelnia, jak i uwagi tech-
niczne dotyczace malarstwa pochodza wlasnie od Witkiewicza, gdyz



Sygietynski w przeciwienstwie do Witkiewicza nie byt malarzem i nie
byt w zaden sposdb zwiazany z monachijska uczelnia (Stepieni i Licz-
biriska, 1994: 66).

Album nie byt debiutanckim dzielem Sygietyniskiego dotyczacym
malarstwa. Gdy je pisal, miat juz w dorobku kilka waznych tekstéw
dotyczacych sztuki, poczynajac od obszernego oméwienia ekspozycji
malarstwa na Wystawie Powszechnej w Paryzu w roku 1878. Sygie-
tynski objawit sic w nim od razu jako elokwentny oraz blyskotliwy
analityk i ewaluator sztuki. Na kanwie oméwienia obrazéw zapre-
zentowanych na wystawie sformutowal niemal kompletna koncep-
cje sztuki, kedra po kilku latach przejat i twérczo rozwinat Witkie-
wicz. Jego debiut publikacyjny byt jednak wczeéniejszy. Stanowit go
skromny objeto$ciowo i nieco nieporadny jezykowo list do redakeji
Opiekuna Domowego (1875). Mlody wowczas autor wdat si¢ w nim
w polemike¢ z Henrykiem Struve, bedacym wéwcezas nieformalnym
»prawodawcy” w dziedzinie naszej krajowej estetyki i krytyki arty-
stycznej. Heglizujace i proakademickie poglady Struvego byly potem
stalym negatywnym punktem odniesienia prac Witkiewicza, a przez
Witkiewicza — takze Sygietyniskiego. Jeszcze osiem lat po tym de-
biucie Witkiewicz nie czul si¢ dostatecznie mocny w pisaniu, skoro
obmyslajac album o Maksymilianie Gierymskim, zdecydowat si¢ po-
wierzy¢ Sygietynskiemu role autora tekstu, a sobie przypisat jedynie
funkcje redakrora ksiazki, o czym informowat rodzine w liscie z kon-
ca 1883 roku (Kosinski, 1928: 44).

Praca o Maksymilianie Gierymskim miata rozpoczyna¢ cykl pu-
blikacji w tygodniku ilustrowanym Wedrowiec popularyzujacych pol-
skich malarzy. Nowy wlasciciel tego periodyku — poczatkujacy lite-
rat Artur Gruszecki — zaproponowal Witkiewiczowi objecie funkeji
kierownika artystycznego. Witkiewicz propozycje przyjat i pelnit te
funkcje do 1887 roku, kiedy zbankrutowanego Wedrowca Gruszec-
ki sprzedat (Olszaniecka, 1996: 30; Piasecki, 1992: 143). W okresie
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wspolpracy Sygietynskiego z Witkiewiczem w redakeji Wedrowca,
ktérej najwickszym osiagnieciem byt éw — wydany naktadem tego cza-
sopisma — Album Maksymiliana i Aleksandra Gierymskich, poglady
ich byly ze soba écile splecione, a po jej ustaniu zaczely si¢ réznié, az
w koncu staly si¢ w pewnym zakresie przeciwstawne, co ujawnita po-
lemika, do ktdrej doszto miedzy nimi na przefomie XIX i XX wicku.

Ksigzka Sygietynskiego Maksymilian Gierymski (1906) oraz jego
szkic o Hipolicie Tainie zamieszczony jako wstep do Podrdzy po Wio-
szech (w tlumaczeniu Sygietyniskiego) byly jego ostatnimi pracami
z zakresu estetyki i krytyki malarstwa, ale zadna z nich nie wniosta
juz nic nowego do jego estetyki. Ksiazka Maksymilian Gierymski byla
nieco rozszerzonym o informacje biograficzne powtérzeniem Albu-
mu Maksymiliana i Aleksandra Gierymskich w cz¢sci dotyczacej Mak-
symiliana, a tekst o Hipolicie Tainie w zasadzie mial charakter bio-
graficzny i byl streszczeniem prac V. Girauda oraz G. Barzellottiego
o tym francuskim estetyku. Juz wezesniej, a takze w kolejnych latach
Sygietynski publikowat felictony z zakresu krytyki muzycznej i te-
atralnej, a od 1910 do 1915 roku takze wykladat estetyke w warszaw-
skim Instytucie Muzycznym, w ktérym od roku 1882 nauczat gry na
fortepianie (Sygietynska, 2003: 7).

W tej ksigzce, podobnie jak w poprzedniej — o estetyce Witkie-
wicza (2014) - analizuj¢ teksty przy uzyciu podobnych narzedzi,
omoéwionych w metodologicznym wprowadzeniu. Uklad ksigzki wy-
znacza chronologia publikacji. Poprzedza ja szkic o historii estetyki
prawdy wizualnej, stanowiacej tradycje, w ktdra wpisuje si¢ natura-
lizm. Nastepnie omawiam trzy publikacje sprzed debiutu Sygietyn-
skiego, w ktorych idee naturalistyczne pojawily si¢ fragmentarycznie:
Stanistawa Witkiewicza, Henryka Filipowicza i Cypriana Godebskie-
go. Kolejne trzy rozdzialy dotycza tekstédw Sygietyniskiego. Najwigcej
uwagi poswiecam napisanej przez Sygietynskiego relacji z wystawy
malarstwa na paryskiej Wystawie Powszechnej w 1878 roku, ktéra
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byta jego — uzywajac metafory Kublera — ,wielkim wejsciem” na scene
estetyki i krytyki artystycznej, a zarazem tekstem rozpoczynajacym
tytulowy przefom naturalistyczny. W kolejnym rozdziale analizuje
tekst Albumu Maksymiliana i Aleksandra Gierymskich, ktéry byt naj-
wickszym jednolitym i najbardziej okazalym dzielem o malarstwie
w dorobku Sygietynskiego, a w zakresie tresci nieco zradykalizowa-
nym powtdrzeniem i aplikacja do obrazéw braci Gierymskich idei
skonceptualizowanych w pracy wczesniejszej, a oprocz tego takze
biografia obu tytulowych malarzy. Wbrew pierwotnemu zalozeniu
Witkiewicza w opublikowanej wersji 4/bum obejmuje twérczosé obu
braci Gierymskich, a nie tylko Maksymiliana, a nazwisko Witkiewi-
cza jako wspdttwércy tego dziela w ogéle si¢ nie pojawia. W kolej-
nym rozdziale analizuj¢ kontradyktoryczne implikacje przejetej przez
Sygietynskiego od Zoli, a przez Witkiewicza od Sygietyniskiego ,na-
turalistycznej” definicji dzieta sztuki. Prace niniejszg koriczy krétkie
omoéwienie péznych publikaciji Sygietynskiego i jego sporu z Witkie-
wiczem, stanowiacych schytkows faze naturalizmu w polskiej estetyce
i krytyce artystyczne;.

Efektem calo$ciowym niniejszej pracy jest hipoteza interpretacyjna
tekstow Sygietyriskiego, dokonana w trybie interpretacji historycznej
w autorskim, postaustinowskim 1zarazem postossowskim rozwinieciu,
co szczegélowo omawiam w metodologicznym wprowadzeniu.

W tytule tej ksigzki zawarta jest teza, ze przetom naturalistycz-
ny w estetyce faktycznie si¢ dokonal, co jest zgodne z powszechnym
wérdd badaczy przeswiadczeniem, ktére podzielitem juz w mojej po-
przedniej ksiazce o estetyce Stanistawa Witkiewicza (2014). Jednakze
sens terminu ,naturalizm” nie jest ani oczywisty, ani jednoznaczny.
Przedstawione analizy odstonia ztozone i wieloznaczne znaczenie tego
kluczowego terminu.

I jeszcze jedna uwaga na koniec tego wstepu. Na ewentualne pyta-
nie, jaka jest racja potraktowania publikacji Antoniego Sygietynskiego
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jako prac z zakresu nie tylko krytyki, ale i estetyki, moge powt6rzy¢ to,
co napisalem o pracach Stanistawa Witkiewicza (2014: 41). Mianowi-
cie, ze chociaz byly pisane z mysla o krytyce artystycznej i sztuce, to
nalezg zarazem do estetyki, gdyz ich celem byta budowa ogélnej kon-
cepgji estetycznej, ktéra zajmie miejsce estetyki idealistyczno-akade-
mickiej i spowoduje zmiang spolecznego nastawienia do nowej sztuki.
Cele te zostaly osiagnigte i na okolo p6t pokolenia naturalizm stat si¢
paradygmatem dominujacym w naszej estetyce i krytyce artystycznej.
Jest jeszeze inny powdd. Nawet jesli jaki$ tekst, jednoznacznie kwali-
fikowany jako nalezacy do krytyki artystycznej, nie zawiera zadnych
sformulowan ogélnoteoretycznych, to i tak z koniecznosci przyjmuje
jakies zalozenie o tym, co to jest dzieto sztuki, a zalozenia takie nale-
z3 do estetyki. Wiadystaw Tatarkiewicz okreslal takq estetyke ukryta
w zalozeniach mianem estetyki implikowanej. Kazda praca zaliczana
do estetyki ma te dwa wymiary: eksplicitny oraz implicitny. Wykaze,
ze takie sa wlasnie teksty Antoniego Sygietynskiego dotyczace sztuki.






Rozdzial I

Wprowadzenie metodologiczne

od wzgledem metodologicznym publikacja ta jest zbiezna ze
P wspomniang ksigzkg o estetyce Stanistawa Witkiewicza (2014),

ale przedstawiona tu koncepcja metodologiczna nie stanowi
prostego powtdrzenia tamtej, lecz jest jej modyfikacja i rozwinigciem.
Podobnie jak w poprzedniej pracy, tak i tu gléwnie interpretuje tek-
sty. Kazda interpretacja przyjmuje wiele zalozen i angazuje znajomos¢
kodéw sktadajacych sie na kompetencje kulturowa, ktéra interpretu-
jacy przypisuje interpretowanemu autorowi. Nadal uwazam za traf-
ng — co do generaliéw — rekonstrukeje i konceptualizacje procedury
interpretacji przedstawiong przez Jerzego Kmite i Leszka Nowaka
w ksiazce Studia nad teoretycznymi podstawami humanistyki (Kmita
i Nowak, 1968). Wyréznione tam zostaly dwa typy interpretacji prze-
kazéw nalezacych do kultury symbolicznej: (1) taki, kedry respekeuje
przekonania stanowigce wiasciwy historyczno-kulturowy kontekst
danego przekazu, oraz (2) taki, ktdry nie respektuje owego historyczno-
-kulturowego kontekstu. Pierwszy typ zostal potem przez tych au-
toréw nazwany interpretacja humanistyczng historyczna (w skrécie:
interpretacja historyczna), a drugi — interpretacja humanistyczng
adaptacyjna (w skrdcie: interpretacjg adaptacyjng). Terminy te staly
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sic emblematyczne dla metodologicznej szkoly poznariskiej (ktdrej
uczniem jest piszacy te sfowa) (Kostyrko i Grad, 2008).

Jest rzecza oczywista, ze humanisci stosujacy interpretacje histo-
ryczng przyjmuja entymematycznie zalozenie o racjonalnosci auto-
ra interpretowanej czynnosci lub jej efektu (w postaci na przykiad
tekstu), tj. przekonanie, ze dw autor miat jakies cele, czyli §wiadome
motywacje (w tym preferencje), oraz wiedzg o sposobach ich realiza-
cji, i ze podejmowat czynnosci prowadzace do osiagniecia celéw naj-
wyzej preferowanych wedle posiadanej wiedzy i umiejetnosei’. Nie-
liczni tylko badacze, majacy zacigcie spekulatywno-psychologiczne,
przyjmuja zalozenie o dzialaniu czynnikéw zaklécajacych racjonal-
no$¢, np. przez kompulsje. Prototypowy pod tym wzgledem jest esej
Zygmunta Freuda Eine Kindheitserinnerung des Leonardo da Vinci
(Freud, 1910). Z perspektywy przedstawionej bazowej typologii ta
i podobne interpretacje maja rzecz jasna charakter adaptacyjny.

W respektowaniu przez badaczy zalozenia o racjonalnosci kryje sie
zagadka sukcesu, ale i Zrédlo ograniczen wszelkich nauk postugujacych
si¢ interpretacjg historyczna. Gdy jej dokonujemy, rozumiemy ludzkie
dziatania i ich efekty, chociaz nie mamy mozliwosci udowodnienia,
ze podmiot czynnosci byt racjonalny. Przyjmujemy, ze racjonalny byl,
o ile tylko nie s3 nam znane poszlaki mogace $wiadczy¢ o tym, ze nie
byt. W dziejach humanistyki zdarzaly si¢ proby przeksztaleenia inter-
pretacji w pole swobodnej ekspresji wlasnych skojarzen i odczud zwia-
zanych z interpretowanym dzielem, np. Susan Sontag w eseju Against

' Jesli zalozenie o racjonalnosci traktuje si¢ jako zalozenie idealizacyjne, to

interpretacja musi mie¢ charakter psychologistyczny, a jesli interpretacja histo-
ryczna ma mie¢ charakter tylko logiczny, to zalozenie o racjonalnosci nie jest
idealizacyjne, lecz ad hoc; tertium non datur. Jest jasne, ze rekonstrukeja prakeyki
interpretacyjnej w humanistyce opiera si¢ entymematycznie na pierwszej mozli-
wosci wbrew temu, co o niej pisali jej twércy i ich kontynuatorzy, np. Krzysztof
Moraczewski (Moraczewski, 2007: 239).
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interpretation (Sontag, 1964), ale interpretacja historyczna nadal jest
niemal powszechnie traktowana jako jedyny naukowo wartosciowy
typ interpretacji — jako idea regulatywna wspélezesnej humanistyki®.
Interpretacja humanistyczna w ujeciu Kmity i Nowaka obejmuje
w zasadzie tylko sensy konstatowane (wprost lub nie wprost — jak to
jest w przypadku metafor i dziel sztuki), co zaweza obszar humanistyki,
ktérego ma byé metodologiczng rekonstrukeja. Majac tego swiadomosé,
wzbogacifem ja o zreinterpretowana koncepcje aktéw mowy Johna
Langslowa Austina’. Reinterpretacja polega, po pierwsze — na rozsze-
rzeniu zakresu tej koncepcji z aktéw mowy na wszelkie dyskursy: teksty
i inne przekazy przekladalne na tekst?, a po drugie — na ograniczeniu

jej do znaczer, z pominigciem skutkéw pragmatycznych (Tarnowski J.,
% Strukturalizm szumnie rugowal z humanistyki interpretacj¢ racjonalizuja-
ca, popetniajac jednak kardynalny btad metodologiczny — utozsamienie sensu
z funkcja (Kmita, 2015: 81). Jesli si¢ usunie ten blad, to interpretacja racjonali-
zujaca wraca do humanistyki tylnymi drzwiami, a blad intencjonalnosci przesta-
je by¢ biedem.

> Co prawda w rzeczonej ksiazce autorzy ci oméwili performatywy, ale owg
Austinowska koncepcje znali pobieznie i drugiej reki — z artykutu duriskiego fi-
lozofa Justusa Hartnacka — i ograniczyli si¢ tylko do performatywow, ktdre za
Austinem okreslam tu jako cksplicitne (do czego zaraz wrécg) (Kmita i Nowak,
1968: 288-300). W pdzniejszej o trzy lata ksigzce Kmita nie wrécil do zagad-
nienia performatywéw zapewne dlatego, ze przyjal bardzo waska koncepcje
interpretacji — sprowadzalng do wyjasniania sensu znaku ,w terminach sensu
komunikacyjnego” (Kmita, 1971: 39). W nastepnej ksiazce wspomnial o innym
niz komunikowanie typie symbolizowania — o manifestowaniu — ale potrakto-
wal t¢ kategori¢ zdawkowo (Kmita, 1975: 212).

#  Przekfadalne na tekst moga by¢ gesty, miny, westchnienia itp. Tym si¢ jed-
nak tu nie bede zajmowal. Notabene literackim pierwowzorem przekladalne;
na stowa komunikacji niewerbalnej jest ,dialog gestéw” w powiesci Karedra
Marii Panny w Paryzu (Notre-Dame de Paris) Victora Hugo (Hugo, 2005: 76),
a komunikacji ekspresyjno-ewokatywnej — pojedynek na miny migdzy Syfonem

i Migtusem w Ferdydurke Witolda Gombrowicza (Gombrowicz, 1986: 62-64).
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2018a). Nie znaczy to oczywiscie, ze te ostatnie s3 dla mnie niewazne;
tytul niniejszej pracy $wiadczy o tym, ze jest wrecz przeciwnie, ale jesz-
cze istotniejsze s $rodki do nich prowadzace, tj. publikowane teksty
(co oczywiscie nie zaklada, ze byly one ich jedyng przyczyna).

Przyjmijmy nastepujaca klasyfikacje. Teksty — w najprostszym
przypadku zdania lub réwnowazniki zdan - sa ze wzgledu na swoja
formg gramatycznag albo konstatywne, albo performatywne (w skré-
cie: konstatywy lub performatywy)’. Konstatywy to wypowiedzi
zgodne ze schematem ,.x jest B” lub do niego sprowadzalne. Przyjmij-
my, ze jesli konstatyw co$ konstatuje explicite, to ma eksplicitny sens
konstatywny, czyli co$ orzeka wprost (literalnie) o czyms — prawdzi-
wie lub nieprawdziwie®. Pierwszy przypadek jest oczywisty juz prima
facie. Na przyktad sensem konstatywu ,,Obraz Bitwa pod Grunwaldem
namalowal Jan Matejko™” jest prawdziwa konstatacja, ze autorem wy-
mienionego dziela jest wymieniony malarz. Taki jest sens eksplicitnie
konstatywny owego konstatywu. Natomiast zdanie przypisujace au-
torstwo tego obrazu innemu autorowi, np. ,Obraz Bitwa pod Grun-
waldem namalowat Witkacy”, jest konstatywem eksplicitnie niepraw-
dziwym (falszywym).

Konstatyw moze mieé¢ pozory sensu eksplicitnie konstatywnego,
podczas gdy jego whasciwy sens moze by¢ nie eksplicitny, ale implicitny:

> Michal Hempoliniski termin Austina constative (i jego autorski francuski ekwi-

walent — constatif) przekladat na ,konstatacj¢”, a w $lad za Hempoliniskim poszedt
Bohdan Chwedeticzuk - polski ttumacz dzieta How t0 Do Things with Words (Au-
stin, 1993). Ja trzymam si¢ formy cisle zgodnej z oryginatem — konstatyw.

¢ Konstatywy eksplicitnie konstatywne odpowiadaja w logice formalnej zda-
niom w sensie logicznym, czyli zdaniom majacym warto$¢ logiczna, a wiec war-
to$¢ prawdy lub falszu (np. Ajdukiewicz, 1975: 29-29).

7 Aby nie bylo watpliwosci, ze zdanie to jest zgodne ze schematem ,.x jest B,
wystarczy je przeformulowaé na réwnoznaczne: ,Bitwa pod Grunwaldem jest

obrazem namalowanym przez Jana Matejke”.
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konstatywny lub niekonstatywny, czyli performatywny. Na przykiad
zdanie ,Obraz Bitwa pod Grunwaldem Jana Matejki jest pickny” nie
ma intersubiektywnego sensu eksplicitnie konstatywnego, gdyz opi-
sowy sens stowa ,pickny” jest nicokreslony; ma natomiast sens im-
plicitnie oceniajacy. Autor takiego zdania ocenia obraz jako pickny
zgodnie ze swoim wyobrazeniem o picknie albo wyraza swoje odczu-
cie, ze obraz ten mu si¢ podoba (przyjmijmy dla prostoty, ze wyzna-
nie jest szczere i wolne od jakichkolwick ukrytych intenciji).

W tekstach dotyczacych odbioru sztuki mozna spotkal szcze-
gblny typ konstatywéw, zawierajacych podmiot w pierwszej osobie
liczby mnogiej, typu: ,my to-a-to odbieramy tak-a-tak” Na przyktad
Tadeusz Czezowski pisze: ,zachwycamy si¢ [...] tak samo przedmio-
tami rzeczywistymi, jak i tymi, ktére dane sa nam tylko w mysli”
(Czezowski, 1989: 259). Zdanie to mozna bez zmiany tresci przelo-
zy¢ z introspekcyjno-empatycznego na introspekcyjno-opisowe: ,ja
si¢ zachwycam i inni ludzie zachwycaja si¢ — tak samo jak ja — zaréw-
no przedmiotami rzeczywistymi, jak i tymi, ktére dane s3 nam tyl-
ko w mysli”. Rzeczywisty sens tego konstatywu jest wiec implicitnie
performatywny — jest to wyznanie introspekcyjne (przyjmijmy, ze
szczere) o swoich odczuciach, a zarazem wyraz wiary, ze inni ludzie —
domyélnie: podobni pod wzgledem kulturowym - sa w swoich od-
czuciach podobni (co moze mieé rzeczywiste podstawy w znajomosci
danej grupy kulturowej). Jaki jest cel takiego performatywu? Jest nim
tworzenie koncepcji ogdlnej na podstawie wlasnych subiektywnych
odczué wzmocnione przekonaniem (trafnym lub nietrafnym) o in-
nych odbiorcach sztuki®. Tak postepowalo wielu autoréw prac o sztu-
ce, w tym, jak zobaczymy wkrétce, takze Antoni Sygietynski (cho¢

8 Notabene Gombrowicz zazartowal sobie blyskotliwie z wygtaszania uniwer-

salnych sadéw estetycznych — w Ferdydurke, w dialogu migdzy nauczycielem
auczniem Gatkiewiczem (Gombrowicz, 1986: 43).
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oczywidcie nie wszystkie jego poglady sa tego typu), jednak powod
byt w jego przypadku inny, mianowicie przyjecie roli nowego prawo-
dawcy w dziedzinie sadéw o malarstwie.

Performatyw to zatem zdanie (tekst), ktérego forma jest inna
niz forma konstatywu. Krétko méwiagce: performatyw to nie konsta-
tyw. Sens cksplicitny performatywu jest wigc inny niz konstatowa-
nie — moze nim by¢ ocenianie, obiecywanie, chwalenie, potgpianie,
wyznawanie wiary, ujawnianie swoich uczué, wierzen, obaw, nadziei,
przekonywanie, rozkazywanie, sugerowanie, ewokowanie, nazywanie
czegos$ itd. Performatywem jest na przykfad takie zdanie: ,Mam na-
dzieje, ze moja ksiazka o Sygietyriskim ozywi pamigé o tym wybitnym
tworcy’. Literalny sens tego performatywu jest eksplicitnie performa-
tywny — wyrazenie nadziei.

Podobnie jak w przypadku konstatywu, wiasciwy sens perfor-
matywu moze wszakze by¢ nie eksplicitny, ale implicitny, zaréwno
performatywny, jak i konstatywny’. Tak zwane pytanie retoryczne
jest performatywem pytajnym, ale jego wlasciwy sens nie jest ekspli-
citny — pytajny, lecz implicitny — konstatywny lub performatywny.
Na przyklad sensem performatywu pytajnego ,Czy Matejko nie byt
wielkim malarzem?” nie jest pytanie o to, czy Matejko nie byl wielkim
malarzem, ale ocena ( implicytna), ze wielkim malarzem byt.

Performatyw moze mie¢ tez sens implicitnie konstatywny. Na
przykiad zdanie ,Ten klucz jest dobry” jest performatywem pozornie
ocennym, co sugeruje orzecznik ,dobry”, ale wlasciwy jego sens jest
implicitnie konstatywny — ze ten klucz pasuje do danego zamka.

Ajdukiewicz w Logice pragmatycznej odnotowal réznice w rozumieniu

zdari ,o0d strony strukturalnej i od strony znaczenia’, czyli miedzy konstatywami
a sensami, ale nie badat ani zdan ,,0d strony znaczenia’, ani ich relacji ze zdania-
mi ,,od strony strukturalnej”, lecz zgodnie z tradycja formalnologiczng zajmowal
si¢ zdaniami w sensie logicznym (Ajdukiewicz, 1975: 28-29).

18 Rozdziat I



Dotychcezas podane przykladowe zdania byly kodowane jedno-
krotnie lub dwukrotnie. Istnieja wszakze zdania (teksty) kodowa-
ne wiccej niz podwdjnie. Na przyklad w powiesci Na warszawskim
bruku Adolfa Dygasinskiego, notabene autora nalezacego do kregu
Wedrowca, narrator formuluje takie pytanie: ,Kto nie bywal w «Pod
Ztotym Rogiem»?” (Dygasiniski, 1959: 325). Wiasciwym sensem
tego performatywu (retorycznego pytania) nie jest pytanic o to, kto
nie bywal w tej knajpie, poniewaz wéwczas whasciwa odpowiedzia by-
taby lista 0séb, ktére tam si¢ nie pojawialy. Whasciwy jego sens jest
implicitnie konstatywny — iz w tej knajpie bywato wielu klientéw cie-
szacych si¢ powazaniem. Na tym si¢ oczywiscie nie wyczerpuje jego
sens. Ow implicitny sens konstatywny implikuje z kolei performatyw
ocenny, iz (zatem) jest to dobra knajpa, ten za$ sens implikuje dalszy
performatyw — zachgtg, aby tam p6js¢. Mamy wiec w tym przypadku
tancuch semantyczny o czterech ogniwach'.

Rozwazmy inny przyktad — hasto architektonicznego moderni-
zmu gloszone przez Miesa van der Rohe: Less is more, czyli ,Mniej
jest wigcej”. Jest ono kontradyktoryczne, wigc nie ma zadnego sensu
cksplicitnie konstatywnego. Chociaz eksplicitnie jest nonsensowne
(absurdalne), to nie jest takie implicitnie. Jego implikowany sens jest
ztozony. Drugim ogniwem w tancuchu semantycznym jest implicit-
ny sens performatywny — aksjologiczny — ze dzieto architektury za-
wierajace mniej elementéw dekoracyjnych jest bardziej wartosciowe

10" Pojecie tadcucha semantycznego nawiazuje do pojecia chain of elementary

referential links Nelsona Goodmana (Goodman i Elgin, 1988: 42), ale w estety-
ce Goodmana jest ono elementem skfadowym koncepcji nominalistycznego sys-
temu symboli, ktdra jest niezgodna z powszechna praktyka humanistyczna, po-
legajaca na postugiwaniu si¢ — wyeliminowana przez tego filozofia — kategoria
znaczenia. Zatem w $wietle przyjetej tu konceptualizacji koncepcja Goodmana
jest interpretacjg adaptacyjng czynnosci badawczych podejmowanych przez hu-
manistéw (Tarnowski J., 2016b).
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